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Architektoniczno-rzezbiarskie dzielo Falconiego w Lublinie

(Kaplica Sw. Krzyza przy kosciele Dominikanéw)

Pierwsza proba monografii Giovanniego Battisty Falconiego piéra Adama Bochnaka ujrzata
swiatlo dzienne 37 lat temu. Dysponujac wowczas dos¢ skromna baza zrédlowa a stosujac
szczgsliwie metodg pordwnawcza, zwigzal on z nazwiskiem tego artysty szereg sztukatorskich
wystrojow w kosciotach i kaplicach Matopolski. Atrybucje Bochnaka bez mata wszystkie bardzo
trafne 1 precyzyjne, ujawnity dos¢ zwarty zespdt dziet o wybitnych walorach plastycznych przede

wszystkimi w zakresie rzezby czysto dekoracyjnej, geometryczno-roslinne;j'.

Do tak juz bogatego oeuvre artysty pragng dotaczy¢ droga badan zroédtowych 1 analizy jeszcze
dwa dziela z Lubelszczyzny: stiuki kaplicy Zamoyskich przy kolegiacie w Zamosciu (Ok. 1634 1.)
oraz zespot architektoniczno-rzezbiarski kaplicy $w. Krzyza przy kosciele dominikanow
w Lublinie. Omowienie stiukow zamojskich odktadam do innej okazji, a ponizej zajmg sig¢ jedynie
dzielem lubelskim, ktore ukazuje Falconiego w nieznanej roli architekta-dekoratora oraz zakresla
gbérng granicg¢ czasowa jego dziatalnosci w Polsce (1658). Nadto zostanie omowiony nieznany
przywilej serwitoriatu krolewskiego nadany rzezbiarzowi w r. 1639, posrednio potwierdzajacy jego

architektoniczne umiejetnosci’.

Przypisanie Falconiemu autorstwa stiukow kaplicy §w. Krzyza (zw. Tyszkiewiczowska) przy
kosciele oo. dominikanéw w Lublinie jest niejako zbiorowym dzielem lubelskiego $rodowiska
historykéw sztuki. Juz w r, 1953 Alina Trojan bardzo trafnie zwrécila uwage na pewna analogi¢
sztukaterii lubelskiej kaplicy z dzielem Falconiego w zamku w Lancucie’. Nastepnie Janina
Eustachiewicz w pracy magisterskiej omawiajac freski kaplicy lubelskiej przytoczyla fragment

rachunkéw dominikanskich z r. 1955, w ktorych wyptaca si¢ fp. ,,Baptiscie stukatorowi™

1 A. Bochnak, Giovanni Battista Falconi, Krakow 1925; - tenze autor napisat pozniej artykul o Falconim w ,,Polskim
Stowniku Biograficznym” (t. VI, Krakow 1948 s. 347), Jednakze z niewielkimi tylko zmianami w datowaniu dziet.

2 Referat pt. Dum dzieta G. B. Falconiego na Lubelszczyznie wyglositem 11. IV. 1960 na seminarium doktoranckim
prof. W. Tomkiewicza oraz w dn. 18. X. 1960 na posiedzeniu naukowym Stow. Hist. Szt. Oddzialu Warszawskiego.
Sktadam gorace podzigkowanie P. Prof. Tomkiewiczowi za liczne cenne uwagi przy opracowywaniu artykutu oraz
za udostgpnienie do publikacji Jego znaleziska, aktu serwitoriatu Falconiego.

3 Praca seminaryjna pisana na III r., studiow hist. sztuki KUL w Lublinie.

4 J. Eustachiewicz, Fresk w kaplicy sw. Krzyza przy kosciele oo. dominikanow w Lublinie, ,,Roczniki Humanistyczne”,
t. VI, z. IV, 1957, , Prace z Historii Sztuki”. Lublin 1958, s. 228.



pozostawiajac niestety t¢ niestychanie wazna wiadomos$¢ bez komentarza. Wreszcie konserwator
Henryk Gawarecki w najnowszym przewodniku po Lublinie postawit kropke na ,,i” piszac, ze
,bogata dekoracj¢ sztukateryjna... wykonywat sztukator imieniem Baptysta (moze Jan Baptysta
Falconi - jak by wskazywaty litery ,, JBFS”, wplecione w dekoracyjne motywy roslinne poludniowe;j

$ciany)™”.

Do atrybuowania Falconiemu stiukéw lubelskich jak najbardziej przychylam sig, pragnac to
przypuszczenie rownoczesnie umocni¢ droga analizy i pordwnan oraz przedstawi¢ krytyczna oceng
tej rzezby w stosunku do architektury i malarstwa kaplicy, jak tez do catoksztattu twodrczosci

artysty.

Kaplica stanowi - wielki, zwarty i jednorodnie pomys$lany zesp6t architektoniczno-malarsko-
rzezbiarski osnuty swoimi tresciami wokoét majacej tam by¢ przechowywanej bezcennej relikwii
Drzewa Krzyza Swigtego. Powyzszy zespot artystyczny domaga si¢ niewatpliwie petnej monografii
kaplicy, ze wszystkimi jej rodzajami sztuki nieodlacznie zespolonymi. Opracowanie tylko
malarstwa czy rzezby stanowi sztuczne wydzielenie niezrozumiatej bez kontekstu czgséci, opartej
tylko o problematycznie istotne kryterium odmiennosci tworzywa artystycznego. Jezeli odwazam

si¢ to czyni¢, to tylko z koniecznos$ci na grupowanie dziet jednego autora.

Relikwia Drzewa Krzyza Sw., ktora do dzi$ chlubi sie lubelski kosciét dominikanéw, zostata
sprowadzona do Lublina w pot. XIV w. 1 zawsze stanowila obiekt nieustannej adoracji 1 cel
pielgrzymek wiernych. Specjalne nasilenie kultu miato miejsce w 1. pot. XVII stulecia 1 wiazato si¢
ze wzmozona dewocja okresu kontrreformacji®. Nastapita wowczas konieczno$¢ stworzenia relikwii
godnej, odpowiednio monumentalnej a zarazem ekspresyjnej oprawy, ktéra organizowataby
w nawiedzajacych gleboki, religijny nastrdj rozpamigtywania Mgki Panskiej. Z pomoca finansowa

na stworzenie tej oprawy, czyli specjalnej kaplicy, przyszli magnaci.

Dzieje budowy kaplicy zamykaja si¢ w 1. - 1645-58. Ufundowal ja Janusz z Lohojska
Tyszkiewicz, wojewoda kijowski, a fundacje jego zatwierdzit Wiadystaw IV aktem wydanym
w Warszawie 20.VIIL.1645 r. Za zycia Tyszkiewicza zostaly wzniesione niestychanej grubos$ci mury
na wysoko$¢ okien gornej kondygnacji. Po jego S$mierci (zm. 1649) przyszta z pomoca
spadkobierczyni 1 siostra zmartego, z Tyszkiewiczow Krystyna Jelec, podstolina kijowska zapisujac
dominikanom odziedziczone dobra Hejdow (Hejdowo) na kontynuacj¢ budowy kaplicy. Jednak 1 ta
ofiara okazala si¢ niewystarczajaca, skoro trzeba bylo szuka¢ nowych dobroczyncow. Niejako

wspotfundatorem stat si¢ 6wczesny starosta lubelski Stanistaw z Popowa Witowski, kasztelan

5 H. Gawarecki, Zabytki miasta, w pracy zbiorowej: Lublin - Przewodnik, Lublin 1959. s. 66.
6 Ks. P. Ruszel, Skarb nigdy nie przebrany Kosciola Swietego Katolickiego Krzyz Panski..., Lublin 1655. Ostatnia,
trzecia ksigga tego dzieta zawiera opis 104 cudéw, z ktérych 102 dziaty si¢ w 1. 1592-1648.



sandomierski. Dzigki jego pomocy ukonczono budowg kaplicy nakrywajac ja olbrzymia koputa
oraz sprawiono artystyczne wyposazenie wngtrza, a wiec stiuki, Scienne obrazy sztalugowe i fresk

na kopule’.

Zachowane w archiwach rachunki konwentu dominikanéw lubelskich od X.1653 r. do
VIII.1655 informuja o toczacych sie pracach®. Zasadnicze roboty murarskie, prowadzone przez
lubelskiego muratora cechowego Jana Cangiera’, musiaty by¢ ukonczone jesienia 1653 r., skoro
wczesnga wiosng r. 1654 przystgpuja do pracy nowozaangazowani Baptysta sztukator i malarz
Tomasz Muszynski. Mimo. ze imig sztukatora, podobnie jak nazwisko malarza, wymienione zostato
dopiero w 1655 r.. jednakze ciagtos¢ rachunkow pozwala przypuszczaé, ze byta to od poczatku la
sama osoba. Jeszcze przed rozpoczeciem prac sztukatorsko-malarskich, w ciagu zimy 1653/54 .
zostal zamOwiony i1 sprowadzony z Warszawy ottarz gtéwny, ktéry oddzielat kaplice (spetniajaca

role choru zakonnego) od kosciota'’.

A oto szczegétowe omoéOwienie prac sztukatorskich i malarskich w $wietle rachunkow 1654
11655 r. W I1.1654 r. d6wczesny kantor dominikanéw udat si¢ w podrdz po sztukatora do kaplicy.
Artysta jeszcze w tym samym miesigcu, po otrzymaniu oferty, osobiscie przybyt do Lublina,
niewatpliwie celem obejrzenia kaplicy i zawarcia umowy z przeorem, ktérym byl wéwczas o. Jan
Czestaw Bajer''. Zaraz sprowadzalo si¢ alabaster potrzebny po zmieleniu na szlachetng zaprawe
stiukowa. Ze zgodzonej kontraktem ogolnej sumy 1500 fl., na poczatek sztukator otrzymat 500 fl.
Obowiazek dostarczenia materialbw 1 pomocnikoéw nalezal do konwentu. Nastgpna rate
,P. Baptiscie stucatorowi rata jego” w wysokosci 300 fl. wyptacono w VII.1655 r., a wkrétce
10.VIIL.1655 znowu 200 fl. Sadzac z analizy rachunkdéw, najpierw byty zapewne wykonywane
podziaty architektoniczne i stiuki $rodkowej strefy kaplicy, migdzy dolnymi i géornymi oknami,
zawierajacej 5 bogato obramionych obrazéw sztalugowych, ktére byty wykonywane réwnocze$nie

ze sztukateriami.

7 Ks. J. A. Wadowski, Koscioty lubelskie, Krakow 1907. s. 218, 223-4, 242-4; autor przytacza niemal w catosci akt
twierdzenia przez krola fundacji Tyszkiewicza (s. 218) oraz fragmenty aktu fundacji podstoliny kijowskiej (s. 221-4,
2-12).

o]

9 Nazwisko tego muratora pisano roznie: Cangier, Canglerle, Gangierle, Kanglerle. Ok. 1834 r. byt on cechmistrzem
muratoréw lubelskich; zob. S. Loza, oprocz wymieniania go w cytowanych rachunkach konwentu, wspomniany jest
w aktach klasztoru z 1655 r. jako Joannes Kangierle murator Conventi R.P.O.P. Lublinesis (Bibl. PAN Krakow) -
informacjg t¢ 1 wypis zawdzigczam kol. mgr inz. arch. J. Frazikowi)

10 Ottarz ten ustapil miejsca pozniejszemu, wykonanemu juz w 1676 r. przez snycerza Lorentza (zob. BIbl. im. H.
Lopacinskiego w Lublinie, rkps nr 1215, ksigga ekspens konwentu lubelskiego za 1. 1657-93); obecny ottarz - z ok.
1850 r.

11 Wadowski, jw., s. 330 (chronologiczny wykaz przeorow), 316-18. Jak przypuszcza prof. Tomkiewicz, Falconiego
mogt poleci¢ dominikanom fundator Stanistaw Witowski, ktory miat rozlegte stosunki w sferach koscielnych i na
dworze krolewskim. Witowski wczesniej w 1637 r. ufundowat kosciot i klasztor dominikanow w Wysokim Kole,
gdzie do dzisiaj znajduje si¢ dosy¢ oryginalna $wiatynia (zob. Katalog Zabytkow Sztuki to Polsce, t. I11, z. 6. Powiat
Kozienicki, s. 28, U. 7).



Mimo braku pdzniejszych rachunkéw na roboty przy kaplicy'> mozna si¢ domyslaé, ze prace
sztukatorskie po przerwie spowodowanej pod koniec 1655 r. wypadkami wojennymi®® trwaty
jeszcze do r. 1658. Wskazuje na to data wpleciona we fryz ornamentalny pod srodkowym obrazem
Ukrzyzowania, a inicjaly towarzyszace tej dacie informuja, ze dzialo si¢ to za czasow prioratu
0. Waleriana Swiderskiego. W tej drugiej fazie (1656-58) powstaty zapewne figury prorokéw
w tamburze koputly i fryzy pod obrazami sztalugowymi, moze takze wowczas, (jesli nie pozniej)

zostata stworzona monumentalna kompozycja freskowa Sadu Ostatecznego™.

Rownoczes$nie ze sztukatorem zostal zaangazowany w 1654 r. lubelski malarz, serwitor
krélewski Tomasz Muszynski. Rachunki okreslaja bardzo ogdlnie zakres jego prac ,,pro depingenda
capellae”. Muszynski zgodzony byl jednak zapewne do malowania obrazéw sztalugowych, co
potwierdzalaby sygnatura artysty na $rodkowym obrazie Ukrzyzowania'’. Przemawia za tym
rowniez rownoleglos¢ pru¢ sztuka tulskich i malarskich, Falconiego i Muszynskiego. Jest to o tyle
istotna sprawa, bowiem - jak wynika z analizy zespotu - duza role odgrywat sztukator, ktory wedtug
wlasnej inwencji zaprojektowat ostateczna partykulacje $cian kaplicy, a tym samym zadecydowat
o wielko$ci i ksztattach obrazow sztalugowych'®. Prace sztukatorskie wyznaczaja wiec okres
powstania malowidet sztalugowych. Muszynski zreszta nie wypetil swoim pedzlem wszystkich
5- 11 zamieszczonych kompozycji: chyba jego pedzla sa obrazy Znalezienie i Podwyzszenie Krzyza

Sw., ale na obrazie Zdjecie z Krzyza znajduje si¢ podpis malarza Albina Kuczewicza z Krakowa'”.

Kaplica przeznaczona na pomieszczenie relikwii Drzewa Krzyza Sw. (oraz choér zakonny),
zostala wyeksponowana juz w samym usytuowaniu i bryle kosciota. Wzniesiono ja na przedtuzeniu

prezbiterium. do ktorego otwiera si¢ szeroka arkada wykrojona w czolowej $cianie prezbiterium'®.

12 Po r. 1655 wydatki zwiazane z wyposazeniem kaplicy byly zapewne prowadzone w osobnych rejestrach, gdyz po
przerwie w robotach (spowodowanych wypadkami wojennymi) nie byly zapisywane w dotychczasowej ksiedze
obejmujacej 1. 1654-88 (zob. aneks 3).

13 27.X.1655 Lublin zostal zajgty przez wojska moskiewskie, a relikwie $w. Krzyza przewiezione do Moskwy
i umieszczone w soborze Uspienskim, zwrdcone dopiero po pokoju andruszowskim w r. 1667. Wyzwolenie Lublina
nastapito 9.IV.1656 r. (zob. Ilustrowany przewodnik po Lublinie, P.T.K., Lublin 1931. s. 70; - oraz A. Kossowski.
Lublin w latach ,,Potopu”, ,,Roczniki Humanistyczne”, t. VI, z. 5, 1958, s. 234, 249.

14 Niniejszy artykut nie obejmuje oczywiscie skomplikowanego problemu autorstwa treski i obrazéw sztalugowych.
Zreszta ten problem posiada juz swoja literature, co prawda nie zawsze przekonywajaca, ale nadto bedzie tematem
osobnych rozwazan prof. W. Tomkiewicza, ktory uwaza, ze fresk: powstal ok. 1660 r. (W. Tomkiewicz, Aktualizm
i aktualizacja w malarstwie polskim ,,Biul. Hist. Sztuki”, XIII. 1951, nr 2-3, s. 34).

15 J. Eustachiewich wiaze z malarzem Muszynskim fresk na kopule. Doktadna analiza rachunkéw nie pozwala jednak
wysnuwaé wniosku, ze fresk ten byt malowany juz w 1. 1654-5, notuje si¢ bowiem roézne wydatki na ramy do
obrazow a nic np. o rusztowaniu pod kopule dla malarza

16 Dlatego trudno zgodzié si¢ z datowaniem obrazéw Znalezienia i Podwyzszenia Sw. Krzyza przez Mari¢ Magdalene
Wysocka na 1. 1640-48. Choéby z tych samych przyczyn odpada mozliwo$¢ wiazania tych obrazow z Dolabella
(zob. M. Wysocka, Tomasz Dolabella a obrazy kaplicy Tyszkiewiczow w kosciele 0oo. Dominikanéw w Lublinie,
,,Ochrona Zabytkéw”, VII, 1954, nr 4, s. 288.

17 O sygnaturach Muszynskiego i Kuczewicza wspomina H. Gawarecki w przewodniku po Lublinie (jw., s. 67-8),
gdzie wyraza watpliwos$¢ autorstwa Muszynskiego odnosnie malowidla w kopule.

18 Usytuowanie kaplicy i jej funkcja wobec ko$ciota, nie ma - o ile mi wiadomo - wczesniejszego odpowiednika
w polskiej architekturze nowozytnej, przywoluje natomiast skojarzenie ze stlynnym dzietem Albertiego
i Michelozza, renesansowa kaplica-sanktuarium (1451) przy kosciele della SS. Annunziata we Florencji.



Architektura kaplicy, acz ogromna rozmiarami, jest nieporadna i prymitywna (cho¢ na zewnatrz
w bryle nie pozbawiona uroku), nic wigc nie przeszkadza uznaé ja za dzieto cechowego muratora
Juna Cangiera. zatrudnionego przy budowie. Niezwykle grube mury kaplicy wzniesionej na
krawedzi ptaskowzgorza. wzmacniane jeszcze w trakcie budowy (1654 r.), wznoszone byly bez

zadnej precyzji, lepione raczej niz konstruowane.

Wewnatrz kaplica dotem 4-boczna, przechodzi wyzej bez zadnych pendentywdéw czy tromp
w splaszczony o$miobok, ktory z kolei dzwiga parti¢ o formie sptaszczonego owalu, stanowiacego
tambur pod potezna kopule o podobnym rzucie'. Ten wyraznie wielostrefowy niezbyt harmonijny
podzial wngtrza, czgSciowo zostal optycznie scalony przez nowy porzadek architektoniczny
wprowadzony r¢ka sztukatora. Falconi, nie sugerujac si¢ catkowicie pierwotnymi podziatami,
pominat przy opracowaniu dolna 4-boczna parti¢ kaplicy, niewidoczna zza oftarza gltdéwnego.
Optycznie jednak zwiazat on tg strefe z wyzsza, 8-boczna partia kaplicy, ktéra otrzymata
partykulacj¢ porzadku korynckiego. Pilastry korynckie ucigte od dotu, jedynie gorna swoja potowa
opinaja 8-boczna strefe, ale dzigki odpowiednim proporcjom (do ktorych takze dostosowane sa
proporcje belkowania) sprawiaja z odleglosci wrazenie jakby wznosity si¢ od posadzki
i kolosalnym porzadkiem spinaly obydwie strefy kaplicy. W rzeczywistosci, w dolnej strefie, $cisle
na linii domys$lnego dolnego biegu pilastrow znajduja si¢ widoczne dopiero za oltarzem gtownym
otwory okienne umieszczone w cofnigtym murze. Tym samym inwencja sztukatora, ktory nie
dostosowat si¢ Swiadomie do niezdarnej bryly rozbitego (na sposdb manierystyczny?) wngtrza
architektonicznego byta jasna. Falconi wyraznie dazyt do barokowego zmonumentalizowania
architektury kaplicy 1 silnego zwiazania jej z koSciolem. Z pelna $wiadomoscia organizowal on
srodki zdazajace do perspektywicznego wiaczenia kaplicy we wnetrze kosciota, aby tak jak w bryle

zewngtrznej stanowita potezna koncowa dominantg.

Cala maestri¢ Falconiego, ktory tu objawia si¢ nam jako artysta o niezwyktym zmysle
architektonicznym, mozna bez trudu oceni¢ patrzac na kaplicg ze $rodka kosciota, spod teczy
migdzy prezbiterium i nawa. Wowczas belkowanie kaplicy staje si¢ optycznie przedtuzeniem

belkowania prezbiterium a korynckie pilastry podejmuja réwniez prosta rytmike korynckich

19 Spigtrzenie bryt 4-, 8-bocznej i kolistej (koputa) — to jeszcze dalekie echo kaplicy Zygmuntowskiej, cho¢ typu
pigtrzenie roznego ksztattu bryl mozna spotka¢ w rozwiazaniu wiez przy fasadach kosciotow z 1. pot. XVII w., np.
wieze kosciota dominikanéw w Wysokim Kole, pow. kozieniecki (fund. 1637) lub kosciele par. w Tartowie (fund.
1641): w tym drugim przykladzie kolejnos¢ uktadu bryt jest odwrotna. Koputa zalozona na rzucie owalnym
w redakcji prymitywnej, raczej z przypadku niz $§wiadomie, byla juz stosowana w XVI i pocz. XVII w., np.
w Dabrowie Zielonej (fund. 1554; por- J. Z. Lozinski. Renesansowy dwor obronny w Pabianicach..., ,,Biul. Hist.
Sztuki”, i w kosciele §w, Anny w Kodniu (1623-36; por. Z. Swiechowski, Budowle renesansowe w Kodniu, ,,Biul.
Hist. Sztuki”. XVI, 1954, nr 1, s. 159). Pierwsza kopula eliptyczna o $§wiadomym programie artystycznym jest
w naszej architekturze koputa tzw. Domu Kajfasza w Kalwarii Zebrzydowskiej (aren. P. Baudarth. 1609 zob.:
J. Szablowski. Architektura Kalwarii Zebrzydowskiej. ,,Roczn. Krakowski”. XXV, 1933, s, 47). Niewatpliwie
oryginalnym rozwiazaniem w lubelskiej kaplicy jest umieszczenie zewnatrz naroznych wiezyczek na 4-bocznym
korpusie potraktowanym jako wysoki cokdt pod 8-boczna kondygnacja z koputa



pilastrow prezbiterialnych. Uderzajaca jest wielka harmonia podziatéw kaplicy ogladanej ze
wspomnianego miejsca. Widoczny stad fragment kaplicy stanowi $wiadomie skomponowana,
racze] dwuwymiarowa, do$¢ plaska kompozycje $cienna zamykajaca optycznie wnetrze
prezbiterium. Pokazane sa tylko 3 pionowe osie czotowej (wschodniej) Sciany kaplicy, ktore zostaty
zrdwnowazone przez trojcztonowy podziat horyzontalny. Dotem, niski oftarz glowny, znad ktorego
wylania si¢ kondygnacja porzadku korynckiego z trzema ciemnymi plamami pldcien
umieszczonych wysoko pod samym belkowaniem, wreszcie trzecia najwyzsza strefa tamburu
z trzema jasnymi plamami okien bedacych jak gdyby negatywem ciemnych powierzchni obrazow.

Catos¢ zamyka od gory poltkolista arkada z bogata dekoracja stiukowa.

Ta interesujaca zapowiedz, stanowiaca jak gdyby frontispicium do pelnej bogactwa zawartosci
dzieta, anonsuje widzowi takze nieomylnie wszystkie tresci wypelniajace to dzieto bez reszty. Quasi
dwuwymiarowa kompozycja widoczna spod teczy nie pozostawia zadnej watpliwos$ci, ze jest to
dzielo osnute wokot Mgki Panskiej na Krzyzu. Motyw $w. Krzyza nieustannie przewija si¢ na
kazdej wysokosci i szerokosci kaplicy. A wigc przede wszystkim obrazy umieszczone wysoko, aby
byty widoczne z glgbi kosciota, przedstawiaja: srodkowy - UkrzyZzowanie, z lewej - Przybicie do
Krzyza, z prawej - Zdjecie z Krzyza. Na pilastrach miedzy obrazami wykonane ze stiuku Arma
Christi. Juz z daleka wida¢ Siup do biczowania z Korona cierniowa oraz Drzewo Krzyza Sw.
podtrzymywane przez aniotki. Na linii pilastrow, w tam-burze miedzy oknami widoczne sa na razie
tylko dwie, ale gldwne, rzezbione postacie prorokéw Starego Testamentu, krolowe Dawid
1 Salomon, dzierzacy w swym reku krzyze z symbolami, w drugim tarcze z cytatami proroctw Meki
Panskiej na Krzyzu. Wszystkie te przedstawienia wpisane sa w ramy podzialow architektonicznych

1 wzbogacone misterna, niezwykle plastyczna oprawa dekoracji stiukowych.

Nastgpnym etapem stopniowego narastania efektow widokowych 1 rozwijania watku
treSciowego dzieta jest miejsce obliczone na widza, ktory zblizy si¢ do gtownego ottarza i sianie
pod arkada kaplicy. Wowczas patrzacy pozostawia za soba wngtrze kosciola i staje przed
nowoodkryta przestrzenia kaplicy, ktora teraz dopiero ujawnia w petni swoj trzeci wymiar. Silnie
rysuje si¢ wowczas o$miobok goérnej strefy z obrazami, ktére pomnazaja si¢ o dwie duze
kompozycje na $cianach bocznych, ilustrujace pozniejsze dzieje Drzewa Krzyza Sw., a wigc
Znalezienie 1 Podwyzszenie Krzyza. W tamburze, ktéry juz wyraznie demonstruje forme
sptaszczonego owalu, pojawiaja si¢ dwaj nastepni prorocy, Mojzesz i Jeremiasz. Wreszcie w gorze
wylania si¢ spod tuku arkady sferyczna krzywizna kopuly z centralna scena fresku Sadu
Ostatecznego. Chrystus siedzacy na teczy jako sedzia stanowi ideowa i1 artystyczna dominantg

kompozycji.

Maksymalnemu wrazeniu poddany jest widz. gdy dopiero po przekroczeniu ottarza gléwnego



znajdzie si¢ w kaplicy, na srodku pod kopula. Nie wystarcza tu juz pojecie trzeciego wymiaru,
przestrzen staje si¢ nieograniczona, u gory na powierzchni kopuly otwiera si¢ bezkres nieba.
Patrzacy znajduje si¢ jak gdyby w srodku wielkiego dramatycznego misterium odkupienia $wiata,
ktore trwa po dzien Sadu Ostatecznego. Na kopule niebios, po przeciwleglej stronie Chrystusa
ukazuje si¢ po raz ostatni znak Krzyza §w., zgodnie z proroctwami eschatologicznymi. Nad tym
wszystkim panuje Bég Ojciec, ktory jakby jednym gwattownym ruchem likwiduje przez siebie
powolany $wiat. Bog Ojciec ukazuje si¢ na podniebieniu latarni koputy 1 staje si¢ newralgicznym
punktem pionowej osi, dookota ktorej wiruje caty wszech§wiat po orbicie dynamicznego,
splaszczonego owalu. Dopiero bgdac w srodku kaplicy ogarnia si¢ wzrokiem pelny, bogaty program
ideowo-artystyczny, tj. olbrzymi fresk na kopule, 6 postaci prorokow w tamburze. tylez ptaskorzezb
na pilastrach z wyobrazeniami Arma Christi, 5 ptocien na $cianach no 1 mnostwo czysto

dekoracyjnych kompozycji sztukatorskich, fryzow, kartuszy, rozet, obramien.

Nad arkada po wewngtrznej stronie kaplicy, w tondzie, znajduje si¢ niejako klucz do wszystkich
przedstawien Arma Christi, Chusta $w. Weroniki z plastycznym wyobrazeniem glowy umeczonego
Chrystusa. Po bokach, w pachach arkady i strefie tamburu powierzchnie wypekiaja dwa herby
fundatoréw w bardzo plastycznie zwijanych kartuszach otoczonych inicjalami. Od strony ptd.
znajduje sig, herb Tyszkiewiczéw, Leliwa, z inicjatami ITPKCZ, co oznacza lanus Tyszkiewicz
Palatinus Kijoviensis Capitaneus Zytomiriensis. Od pin. za$ strony widzimy herb Witkowskich,
Jastrzgbiec, otoczony dlugim inicjalem SWCSLKKNZC, ktory nie trudno rozszyfrowaé jako:
Stanislaus Witowski Castellaneus Sandomirensis Lublinensis, Knyszynensis Krzeczoviensis

Nowotargensis Zwolenensis Capitaneus.

Aby nie wraca¢ do sprawy inicjatow, przytaczam dwa pozostate, znajdujace sig
w dekoracyjnych fryzach pod obrazami, a stanowiace podpisy przeora konwentu i zarazem jednego
z autorow programu teologicznego kaplicy oraz sztukatora, generalnego tworcy koncepcji
architektoniczno-dekoracyjnej. Pod $rodkowym obrazem Ukrzyzowania, w rzezbionym fryzie
dekoracyjnym czytamy inicjal FVST oraz date A 1658. Sadzac z daty, ktéra z pewnos$cia stanowi
rok ukonczenia prac stukatorskich, inicjat odnosi si¢ do 6wczesnego przeora konwentu, ktérym byt
Frater Valerianus Swiderski Theologus®. Pod obrazem Znalezienia Krzyza, na $cianie pid. -
analogicznie umieszczony inicjat IBFS, ktory nalezy czyta¢ jako podpis artysty: Joannes Baptista

Falconi Scidptor vel Stucator.

W rzezbie figuralnej wybijaja si¢ na czoto, nie tyle artystycznie ile tresciowo, 6 postaci
prorokow Starego Testamentu. Figury te nadnaturalnej wielko$ci, prawie petoplastyczne,

przylegajace jednak plecami do $ciany zostaly wykonane przez rzezbiarza w zaprawie stiukowej

20 Wadowski, jw. S. 321, 330.



odpowiednio wzmacnianej od wewnatrz, Niestety, kreacje te raza bardzo nieudolnym modelunkiem
postaci, niezdarnie oddanym ruchem, prymitywnie modelowanymi fatdami szat. Btedy anatomiczne
sa dos$¢ razace, twarze tgpe, bez wyrazu. Figury pozostaja w zenujacym wprost kontrascie
z doskonala rzezba czysto dekoracyjna. Falconi jako statuarius nie zdat egzaminu, jeszcze raz

wyszla na jaw staba strona jego skadinad duzego talentu.

Prorocy w jednym reku trzymaja tablice lub wyginane kartusze z cytatami metaforycznych
proroctw Mgki Panskiej, w drugiej dzierza krzyz z plastycznymi symbolami $§mierci mgczenskiej
Zbawiciela na krzyzu 1 Odkupienia §wiata. Prorocy zostali skomponowani jak gdyby parami, a wiec
najbardziej wyeksponowani Dawid i1 Salomon, nast¢pnie Mojzesz 1 Jeremiasz oraz przy arkadzie,

niewidoczni z glebi koSciota, Izajasz i Ezechiel®.

Oprocz prorokow, zwarty cykl treSciowy stanowia ptaskorzezby stiukowe na pilastrach.
przedstawiajace Arma- Christi, ktore §wietnie dopelniaja alegoryczna symbolike prorokow. Na 6
naroznych, przelamanych pionowo pilastrach, powyzej ktérych nad belkowaniem stoja prorocy,
rozpos$cieraja si¢ symbole i1 narz¢dzia Mgki Panskiej, ktore stanowia dopetnienie chronologii
dziejow Pasji, wyobrazonej] na trzech S$rodkowych obrazach. Symbole 1 narzedzia meki
podtrzymywane sa przez unoszace si¢ w powietrzu aniotki, po dwa (wyjatkowo trzy) na jednym
pilastrze. Nawet przy znanej nieporadnosci Falconiego w problemie rzezby figuralnej, aniotki sa
zgota dziwne; przy zasadniczych bl¢dach anatomicznych wprost $mieszne wydaja si¢ niezgrabne
ruchy tych niewielkich postaci przewiazanych powiewnymi i dekoracyjnie rozrzuconymi szatkami.
W ogole sam pomyst umieszczenia na gladkich trzonach pilastrow tak wielkich emblematow byt
nieszczeg$liwy z punktu widzenia artystycznego, zaciemniaja one bowiem jasno$¢ podziatéw
architektonicznych i niszcza optyczno-statyczna silg pilastra jako podpory. Byto to raczej ustgpstwo

artysty na rzecz tematu narzuconego przez dysponentow.

Nad wyobrazeniami malarskimi Mgki Panskiej historii Drzewa Krzyza §w., rzezbiarskimi Arma
Christi i prorokow z krzyzami w reku, rozposciera si¢ na podniebieniu koputy malarska wizja Sadu
Ostatecznego, ktéra stanowi osobny wielki opus. Ale tu po raz ostatni pojawia sig, po przeciwlegtej
stronie Chrystusa na tgczy, jak gdyby na drugim biegunie wszech§wiata, wielki, podtrzymywany
przez aniotéw krzyz ze stowami proroczymi na banderoli: HOC SIGNUM CRUCIS ERIT IN
COELO (“Ten znak krzyza bedzie na niebie”). Kaplicg lubelska mozna doprawdy przyrownac¢ do
polifonicznego utworu muzycznego, gdzie wszelkie instrumenty zostaly podporzadkowane
generalnej mysli przewodniej, w tym wypadku przewodnim watkiem melodycznym jest lignum

vitae et salutis, ktorego czastka materialna, jako najwigksza relikwi¢ miata przechowywaé

21 Opis kaplicy i napisy przy figurach i na fresku przytacza ks. K. Debiniski w artykule: Drzewo Krzyza Swigtego
w kosciele §w. Stanistawa B. i M. W Lublinie.



budowana Capetla Sanctiisimi Crucis.

Autor programu ikonograficznego kaplicy dal wspaniaty popis wilasnej erudycji i znajomosci
Pisma Sw. byt nim z pewnoécia jeden z teologdéw lubelskiego konwentu dominikanéw. Moze to byt
0. Pawel Ruszel autor obszernego, kompilacyjnego dzieta o Drzewie Krzyza $w.”2, mogt by¢ nim
takze erudyta o. Jan Czestaw Bajer, ktory przewodzit konwentowi w czasie gdy Falconi
przystepowal do pracy. Wreszcie nie wykluczone, ze o. Valerian Swiderski, doktor Pisma §w. za
prioratu ktorego przypadto Falconiemu konczy¢ swe dzieto, mogt by¢ autorem interesujacych tresci
ikonograficznych. Moze wigc przy jego nazwisku potozone w inicjale okreslenie theologus nalezy
czyta¢ 1 rozumiec¢ talk, jak autorski podpis Falconiego. W ten sposob inicjaty kaplicy zawartyby
w sobie wszystkie czynniki, ktore ztozyly si¢ na powstanie tego dzieta, a wigc magnaccy fundatorzy
przybywajacy z pomoca finansowa, teolog ze swoja erudycja i artysta z talentem. Na razie nie udalo
si¢ odszuka¢ traktatu ikonologicznego, wg ktorego przedstawiono prorokéw z odpowiednimi

atrybutami i cytatami proroctw?,

Na osobne omoéwienie zastluguje program rzezby czysto dekoracyjnej. Wypowiada si¢ w niej
Falconi z najwigksza swoboda, wprost po mistrzowsku. Dopiero w bujnej ornamentyce
geometryczno-roslinnej wyzwala si¢ w petni 1 $wigci triumfy jego artystyczny talent z prawdziwego
zdarzenia. Z niebywala maestria tworzy on, w jakze trudnym do opanowania tworzywie
stiukowym. réznorodne dynamiczne ksztatty kartuszy herbowych, czy te z sentencjami proroctw.
Naj$mielsze 1 najbardziej fantazyjne, w barokowym umilowaniu bogactwa ksztaltow, sa
dekoracyjne kartusze nad oknami tamburu a zwlaszcza dwa z nich nad herbami fundatoréw,
odznaczajace si¢ migkkoscia i soczysto$cia formy, ujete nadto po bokach fantastycznymi stworami

antropomorficznymi.

Roéwnie bogata w pomystach 1 mistrzowska w wykonaniu jest dekoracja roslinna Falconiego,
poczawszy od drobnych, subtelnych listkéw akantu, ktorymi z wielkim smakiem wzbogaca profile
podziatéw architektonicznych do duzych kompozycji owocowo-kwiatowych i ulistwionych
zwo]Ow, ktérymi wypelnia znaczne powierzchnie fryzow, ptycin i podtucza arkady z zamitowaniem
operuje on motywem akantu, ktorego wiciom, przy migkkiej, barokowej interpretacji nadaje jeszcze

Scisle symetryczny uktad spiralnego ornamentu renesansowej arabeski, zwtaszcza we fryzach pod

22 Ruszel. jw.. z wyjatkiem ks. III. gdzie sa opisane cuda lubelskie, jest to kompilacyjne streszczenie znacznie
obszerniejszego dzieta Jakuba Bosiusa z konca XVI w., pt. Crux triumhans et gloriosa a Jacopo Bosio descripta, libr
sex, Antwerpiae 1617, Z powyzszego dzieta zostaly skopiowane do ksiazki Ruszla takze prawie wszystkie
drzeworyty.

23 Cytowane fragmenty proroctw ze Starego Testamentu nie sa komentowane czy cytowane w pelni ani przez Ruszla
ani przez Bosiusa (jw.), czyli byly zaczerpnigte z innych dziet lub nawet bezposrednio wybrane z Pisma Sw.
Niektore drzeworyty z dzieta Bosiusa postuzyty - jak sig¢ zdaje - jako wzor do niektoérych przedstawien w kaplicy,
np. scena z krzyzem dzwiganym przez aniotéw nasladuje kompozycje ze s. 694 nlb tegoz dzieta, a motyw kwiatu z
3 gwozdziami w stiukach Falconiego na podniebieniu arkady zostat chyba zaczerpnigty z symbolicznego kwiatu
Flos quinque plagarum z Peru (Bosius, jw., i1. na s. 182: - Ruszel. jw., na s. 186)



obrazami. Przypominaja one najbardziej z innych dziet Falconiego stiuki w Klimontowie i zamku
tancuckim. Sci§le symetrycznie (osiowo) sa skomponowane przepyszne motywy kwiatowo-
owocowe na podtuczu arkady kaplicy, wpisane nadto w geometryczne pola. Ale rzecz znamienna,
ze przy Scistej symetrii osiowej motywow roslinnych 1 podziatow geometrycznych, nie powtarzaja
si¢ ornamenty po jednej i drugiej potowie podlucza, panuje tu jeszcze jak gdyby renesansowa

varietas.

Trudno byloby si¢ kusi¢ o wyszukanie nazw botanicznych dla tych przestylizowanych kwiatow
1 lidci, jedynie w uwieszonych na wstegach pekach owocowych mozna odczyta¢ owoce jabtoni,
gruszy, granatu i winogrona. Obok motywiki roslinnej, Falconi z zamitowaniem renesansowego
artysty operuje w dekoracji stylizowana groteska antropomorficzna. We fryzach pod obrazami, na
podtuczu arkady i przy niektérych kartuszach daje on uskrzydlone postacie ludzkie, u ktérych
w miejsce konczyn wyrastaja i rozwijaja si¢ spiralnymi splotami wici roslinne. Na podtuczu arkady
kompozycje z pekami owocéw wzbogaca rowniez renesansowymi w swoim charakterze gtowkami
kobiecymi z pidropuszem wachlarzowym nad wtosami i udrapowana chusta na szyi. Motyw ten
pojawia si¢ u Falconiego juz w dekoracji absydy jezuickiego kosciota w Krakowie. W lubelskiej
kaplicy, podobnie jak i w innych swoich kompozycjach Falconi aplikuje takze jako motyw
dekoracyjny uskrzydlone glowki, ktore tu umiescit we fryzie belkowania, u nasady podtucza oraz

w kartuszach nadokiennych.

Generalizujac sprawg dekoracji nalezy stwierdzi¢, ze Falconi nigdy nie zdradzit wiloskiej
ornamentyki na rzecz motywoéw pin. europejskich, czy to niderlandzkiego ornamentu okuciowego
czy niemieckiego chrzastkowo-malzowinowego. Nawet jego kartusze, ktére moga czasami
przypomina¢ pdéinocny ornament blaszany, w koncu jednak blizsze sa florenckim kartuszom

manierystycznym.

Osobnym problemem i to do$¢ istotnym, cho¢ nie bardzo branym pod uwage w badaniach nad
Falconim jest jego duza znajomo$¢ form architektury klasycznej. Wyzej zostata juz dostatecznie
uwypuklona rola, jaka odegrat ten sztukator przy uratowaniu strony architektonicznej kaplicy i ze
jego nalezy uwazac za autora ostatecznej koncepcji architektoniczno-dekoracyjnej. W tym miejscu
warto podnies¢ dobra znajomo$¢, wyczucie i umiejgtno$¢ stosowania przez Falconiego form
architektonicznych, ktore utrzymane sa zarowno na ogdlnych proporcjach jak i w rysunku detalu
w bardzo poprawnej redakcji. Belkowanie z calym repertuarem klasycznych klimatiandw 1 astragali

wyraznie przypomina belkowanie kaplicy w Kro$nie i kosciota pijaréw w Rzeszowie.

Z duzym poczuciem plastyki architektonicznej zostaly rowniez opracowane obramienia

obrazow 1 otworéw okiennych w tamburze. Oczywiscie zdolnos$ci architektoniczne Falconiego sa



zreszta do zauwazenia w innych, opisanych przez Bochnaka licznych dzielach. Wyrazilo sig to
w doskonatym wyczuciu tektonik; sklepien, ktore mu polecono pokry¢ dekoracja. Zawsze
znajdowal indywidualne rozwiazanie, odmienna stosuje kompozycj¢ stiukéw w zalezno$ci od
ksztattu powierzchni sferycznej sklepienia zagielkowego, krzyzowego czy klasztornego. Jego stiuki
doskonale wspotzyja z architektura, ale chyba jeszcze na zasadzie renesansowej subordynacji.
Natomiast barokowa, sensualistyczna jest juz interpretacja detalu. Problem architektonicznych
zamitowan i1 umiejetnosci Falconiego nabierze bardziej realnych ksztaltéw, jesli do powyzszej
argumentacji dotaczymy wnioski z nieznanego dotychczas serwitoriatu nadanego artyscie przez

krola Wiadystawa IV w r. 1639, a wige na kilkanascie lat przed lubelskim zamowieniem.

Falconi jako sztukator byt juz serwitorem krélewskim, gdy go polecano z Krakowa do
Zamoscia ok. r. 1634. Nie wykluczone, ze mogt otrzymac¢ serwitoriat jeszcze od Zygmunta III.
Natomiast drugi przywilej serwitorialny nadany Janowi Baptyscie Falconiemu w dniu 13. X1.1639
r. .przez kréla Wiadystawa IV w Warszawie, zostal przyznany arty$Scie nie na prace sztukatorskie,
ale na prace w marmurze. Dokument ten niestety bardzo ogdlnikowy, nic nie wspomina
o poprzednim serwitoriacie Falconiego, ani o dotychczasowe] jego dzialalno$ci 1 miejscu
zamieszkania. Nie padto nawet ani razu stowo - scitiptor - w caltym dokumencie. Tak jak we
wszystkich aktach serwitonalnych krél przyjmuje artyst¢ do swojej stuzby, zezwala mu na
swobodne werbowanie czeladnikéw 1 rozciaga na niego sadownictwo krolewskie, uwalniajac go od
wszelkiej innej jurysdykcji, zwlaszcza miejskiej i cechowej. Sam fakt wystawienia Falconiemu
powyzszego dokumentu nie oznaczat jeszcze, zeby Falconi pracowat lub mial dopiero pracowac dla
kréla, cho¢ bytoby to bardzo prawdopodobne. O powyzszy przywilej musial postara¢ si¢ sam
Falconi przez jednego ze swoich magnackich protektorow. Majac przedtem serwitoriat tylko na
prace sztukatorskie, paral si¢ takze rzezba w marmurze i z tej racji narazit si¢ z pewnoS$cia
konkurencyjnym mistrzom cechu mularsko-kamieniarskiego w miescie, gdzie osiedlit si¢ lub

wykonywat zlecenia.

Wiadomos$¢ o pracach Falconiego w marmurze jest duza niespodzianka i pozwala na snucie
réoznych domystow odno$nie nieznanej dotychczas dziedziny jego twodrczosci. Nie byly to
z pewnoscia rzezby figuralne, to raczej pewne, znamy bowiem t¢ jego pigte achillesowa, ale mogly
to by¢ z powodzeniem dzieta tzw. malej architektury, a wiec portale, kominki, oltarze a nawet
nagrobki i epitafia wykonywane woéwczas powszechnie z marmuru, zwlaszcza z czarnego
debnickiego. A Ze sta¢ byto Falconiego na projektowanie detalu architektonicznego, przekonalismy
si¢ dowodnie na lubelskiej kaplicy. Moze w przysztych badaniach niejeden portal wypadnie
umniejszy¢ z dorobku Trapoli czy nawet Trevana na rzecz Falconiego. Poszukiwania winny by¢

prowadzone najpierw w obiektach, gdzie pozostawil on swoje prace sztukatorskie, przede



wszystkim w Krakowie i Wisniczu.

Na zakonczenie - kilka luznych refleksji nad catoksztattem tworczosci Falconiego. Refleksje
nasuwaja si¢ same po zaanonsowaniu dwu jego dziet w ZamoS$ciu i Lublinie. Jesli bowiem
zamojskie dzieto wypada zaliczy¢ do jednego z pierwszych w tworczosci Falconiego na terenie

Polski, to lubelskie stiuki niejako zamykaja ok. 30-letnia bogata 1 owocna dziatalno$¢ tego artysty.

Czy mozna wigc moéwic¢ u niego o wyraznej ewolucji artystycznej? Z pewnoscia tak. Rozwoj ten
idzie w kierunku rozluznienia czy wigkszej swobody w kompozycji i poglebienia plastyki
ornamentacji, a wigc droga od zdyscyplinowanego XVI-wiecznego klasycyzmu do dynamicznego,
sensualistycznego baroku. Drogg, t¢ najbardziej ilustruja z jednej strony, jakze nie§miale i spokojne
sztukaterie w absydzie kosciota §w. Piotra i Pawla w Krakowie, z drugiej za$, nie bojace si¢

szerokiej powierzchni stiuki lubelskiej kaplicy.

Oczywiscie to ,,rozluznienie formy” nawet w lubelskich stiukach nie doszto do rozmiaréw, jakie
obserwujemy w skadinad ciekawych stiukach gléwnej nawy kamedulskiego koS$ciota
w Rytwianach, ktore raczej niestusznie wigzal Bochnak z warsztatem Falconiego. Jest to zreszta
chyba jedyna budzaca zastrzezenie atrybucja tego uczonego odnos$nie naszego rzezbiarza. Trudno
pogodzi¢ wspomniane stiuki rytwianskie z prawie wspdfczesnymi im kreacjami Falconiego
u §8. Piotra i Pawla w Krakowie oraz Zamos$ciu. Natomiast nie budza zastrzezen pod tym wzgledem

nieco wczesniejsze, Swietne stiuki w eremie klasztoru rytwianskiego.

Nadto moznaby pokusi¢ si¢ 0 zwiazanie z tym rzezbiarzem (lub tylko jego warsztatem) stiukow
kaplicy $w. Stanistawa Kostki przy jezuickim (dzi§ katedralnym) kosciele w Lublinie, ale wymaga
to dodatkowych badan zrédtowych i analitycznych. Nalezatoby rowniez wzia¢ pod uwage stiuki na
Wawelu, w pomieszczeniach wigzanych z osoba Zygmunta III; w kapliczce krolewskiej, oraz

w baszcie tzw. Zygmuntowskie;j.



