scul-

wy-

Tekst H. Moore ,Noles on
ptur” umieszczony byt juz w
dawnictwie Myfanwy Evansa ,The
Painters Object” (1936) oraz w ,The
Creative Process” by Brewsler Ghi-
selin (1955)

ZEZBIARZ lub malarz popelnia
blad, gdy mowi albo pisze zbyt
czesto o swej pracy. Zanika wte-
dy natezenie, ktorego wymaga jego
tworezost. Usilujge wyrazi¢ swe daze-
nia z logiczng dokladnoScig, drogq o-
krezng, latwo moze staé sic teorety-
kiem, a jego istotny dorobek ekspozy-
cja pomysléw zamknigtych w klatke

i uzupelnianych dziedzing pojet i slow

Lecz chociaz pozalogiczna, instynk-

towna, podswiadoma sfera umyslu
musi w jego pracy spelmiaé swg role,
dana mu jest rowniez zdolno$¢ Swia-
domego dzialania, a ona nie pozostaje
bezuZyteczna. Artysta pracuje koncen-
trujac swq caly osobowosé, zas je) czes
$wiadoma 1lagodzi konflikty, wuytwa-
rza pamie¢t i zabezpiecza go przed po-
suwaniem sie w dwie strony jednoczes-
nie.

Mozliwe zatem, Ze rzezbiarz z zaso-
bu swych Swiadomych doswiadczen mo-
ze wydobyé nié przewodnis, ktérg po-
moze komus$ dojs¢é do zrozumienia
rzezby, a ten artykul mie ma na celu
nic innego jak tylko to wilaénie Nie
stanowil on ogélnego przegladu twor-
czoécl rzezblarsklej, ani tez mego wilas-
nego Trozwoju; jest to kilka uwag na
temat paru zagadnien, ktére zajmuja
mnie od czasu do czasu.

TRZY WYMIARY

Nawigzanie kontaktu z rzezbg zaie-
7y od posiadania zcdolnoéci reakcji na
forme tréjwymiarows. Oto zapewne
dlaczego Tzeiba zostala uznana za naj-
trudniejszq ze sztuk. Z pewnoéciy na-
strecza ona wieksze trudnoéci, niz dzie-
la, ktére wymagaja kontaktu z forma-
mi plaskimd, ksztaltami wylacznie
dwuwymiarowvmi. Istnieje o wiele
wiecej ludzi ,Slepych na forme" niz na
kolor. Dziecko uczace sie patrzeé wy-
réznia najplerw tylko ksztalty dwuwy-
miarowe, nie jest w stanje postrzegaé
odlegloéci 1 glebokoéci. Dopiero péi-
niej, by zapewnié sobie osobiste bez-
pleczenstwo i zaspokajaé swe potrze-
by prakiyczne, musi rozwijaé (czeicio-
wo przy pomocy dotyku) zdolnods
zdawania soble sprawy z wyraZnie troj-
wymiarowych codlegloécei. Ale spelniw-
szy wymagania stawlane przez prak-
tyczng konfecznodé wilekszodé ludzi nie
posuwa si¢ dalej. Chociaz potrafig o-
siggngé znaczng wprawe w percepcjl
form plaskich, nie zdobywajg sle na
dalszy, intelektualny i emocjonalny wy-
sllek konleczny do pojecia formy w
peini jej przesirzennego istnienia. A to
musi czynié rzeibilarz. Musi on nle-
ustannle wytwarzaé w mySH d stosowaé
formy w calej ich przestrzennej pein!l
W jego glowle rodzl sie jak gdyby
trwaly ksztait, o ktérym myéli, nie ba-
czge na jego wielkodé, w taki sposdb,
jak gdyby skrywal go salkowicle w za-
glebleniu wiasnej dioni. W duchu obej-
muje wzrokiem forme po U-
nli kolistej. Spogladajac naf z jednej
:l:mny. zdaje soble sprawe jak wygla-

dmn. utoZzsamia slg z jej punktem
lnnq, waga; pojmu e r; ob-

gtosé alt.o
3 j uklémywpom
Wmu.

samo z takimi tworami jak muszla
orzech, rodzynek, gruszrka, kijanka,
grzyb, wierzcholek gory, nerka, mar-
chew, K pwen, plak, pak, skowronek,
biedronka, sitcwie, koS¢ Oa nich
mozna przejs¢é do kontaktu z forma-
mi bardziej zlozonymi lub ukladam
kilku form

BRANCUSI

0Od czasow gotyku rzeibz eurx [)Ij ka
obrosla mchem i chwastami — wszelkie
go rodzaju powierzchmiowymi mnaro-
Slamyl, ktore calkowicie zakryly formne
Szczegblna m'sja Brancusiego poleg

&a-

la na zlikwidowaniu *tego bujne
razrostu § wabudzeniu w nas rag jesz-
cze Swiadomocs$ci formailne)

mu, mimo bylo tutaj podobnyc!
mu setki, nigdy nie widzialem. Z mi-
lionGw kiamden) lore m fjam idac
brzegiem monz dieram swzrokiem
w podnieceniu tylko te, ktore odpo-
wiadaja mamu aktuainemu poszukii-
niu formalneamu Co innego, gdy
dam i prregladam kamienle reka-
m jeden po drugim. Rozszerzam
viedy swe doswiadczen formalne
proyawyozajajge sie do nowego ksztal-
Istniejy pewne form ROIN do
torych p 10M0SE t pr VY -
( re mMoga wywolald e
- > ] rzuc ch kontrala
MO
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HENRY MOORE

Tilum. MARIUSZ TCHOREK

By tego dokonaé, musial ogranlczyé
sie do bardzo prostych wiyrazistych
form, musisl wytrwaé w tworzeniu
raetb jjakby jednocylmdrowych, gla-
dzac i polerujge samoine formy ze zbyt
wielksa mniemalze precyza. Dzielo
Brancus‘ego, nie méwige o jego war-
tosciach samych w sab'e, ma olbrzy-
mie . Znaenie w TOAWOM rzetby
wspOlczesnej. Jednakze w chwill obec-
nej zamykanie ograniozanie rzezby
do jedynej (statyrrmej) jednostki for-
malnej nie jest diuze) konieczne. Mo-
zemy teraz za "u‘.‘j‘)'\'-'ll‘ proces otw.e-
rania swhniania § lgcze-
nia w organiczng kilku
form o zréimicowanych rozmiarach
podefaach i kierunkach

MUSZLE 1 KAMIENIE —
PODNIESIONE DO FUNKCJI
AKTYWNOSCI FORMALNEJ

Mimo ze postaé ludzka jest ksztal-
tem pooiggajgcym mnle najbardzie),
Zansze poSwiecalemm wiele uwagi ko-
sclom, muszlom, kamieniom Iitp. Zda-
rza sie, 2e przez kilka lat bywam w
tym samym miejscu nad morzem, ale
co rcku mowy ksztalt kam'enia Tzuca
mi sie w oozy, taki, jakiego rok te-

OTWORY W RZEZBIE

KRamienw odslaniajy pracg natury
nad materialern. Zdarza mi sle natra-
fia¢ na kamienle, lkotdre majg olwory
na wylot.

Gdy piepwszy ragz pracuje sie oso-
bdcie w tak twardym i kruchym ma-
teriale jak kamien, brak dodwiadcze-

1 nek dla twaorzywa,

na, Wirelkl SZac
h wym obejsciam

5 ] SW Slad
na w i rzezby, dlad
pozDaw PI zetblamikie]
Ale w miare nabywania doSwiadczen
ulkkonczone dzielo w kamieniu mode
v W Iran ! Tiqf\'f;‘:\l"‘"f‘.)(‘h

IT rat, t . 8 U vykry-

m wad kg stanow

£ VO | watu budowy

( ), ¥ | zesnte w dzie-

ym b dna masa moze byé

zm aniona w kompozycje ¢ pelni for-
maln mjenia, kompozycle zroz-
ncowanych rozmiarasy |1 podzialow,
twerzacych calosé dzialaigca w awigz-

ku przestrzconym

Kawal kamienia moze byé prze-
deiurawiony na wylot, co nle odej-
m'e mu wartasci, pod warunkiem, 2e
otworowl zostan'e nadany przemysla-
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rozmiar, ksztalt i kierunek Otwor

party na zasadzie sklepienia hikkowe-
g0 posiada istnienie zaréwno uspra-
wiedliwione jak i trwale.

Plerwszy otwir poprowadzony przez
blok kamienia stanowi objawlienie,
Utwor lgczy jedny strone rzetby z
druga, udzielajac jaj przy tym natych-
miast wiecej tréjwymiarowoscl

Otwoior moze posiadaé tyle samo zna-~
czenia formalnego, co twardy material

Istnienie rzeib z powietrza jest mo-
zliwe wtedy, gdy kamiefi wypeiniony
jest tylko otwarem stanowigcym forme
zamierzong i przemyéilang.

Tajemnica otworu — zagadkowy u-
rok jaskin w zboczach wzgorz i skal

ROZMIARY I SKALA

Kazdej mysli odpowiada okreSlony
ozmiar materialny,

Bloki wysokogatunkowego kamienda
lezaly latami wiokél mej pracowmni, po-
nlewai ich rozmiary byly niewlasciwe,
a przeciez mialem pomysly, ktore odpo-
wiadaly ich proporcjom | gatunkowi.

Skala zawiera pewien plerwiastel
kiory nie przynalezy do jej aktualne)
konkretyzacji materialnej, jej miary w
stopach | calach — pierwiastek ten po.
jawila sie wraz z wizja

Rzeiba mote byé kilka razy wicksza
od tzw. :omttutyeme.o.amywm
sprawiaé¢ wrazenie
malodcl, zad rnth niewielka,
kkodel kidku call, mode wywolywad wra-
ivnie ogromu i pomnikowej dostojnoscl,
wlaénie dlatego, Ze kryje sie za nig
wielka wizja., Oto przyklady: r_ntnkl
M'chaia Anioka lub Madonna Massac

jednej strony, a z drugiej pommk
Alberta

A jednak rzeczywisty fizycany roz-
idar posiada znamnje emoc,onalne. Z
wlasnego rZrostu  czymimy
miare wszystkich :;ﬂ\ nasza reakcja
emoc;onalna na rozmiar uwanmkom
west faktem, Zze ludzie majy praecietnie

do 6 stop wysokosSci

Model swigtyvni w Stonehenge wyko-
nany dokladnie w skali 1:10, model, w
«torym kamienie bylyby mniejsze od
nas, nie posiadalby nic z sugestywnodel

nygin 'ILL

Rzeczywisly rozmiar ma wigksze mna~
czenle Jla rzetby nid dla malarstwa.
Obraz jest odizolowany od otoczenia
przy pomoey ramy (chyba Ze sluiy ce-

SICEO

lom dekoracyjnym) | dlatego siala
lulwle) zachowuje wiasny tek
WIZY AW

Gdyby nie wzgledy natury praktyez-

E

nej (koszty materialu, transportu
pracowalbymn czeéciej nad dutymi roed-
bami. Przecigitny rozmiar
w potowie drogi migdzy ksztaMem
2ym a malym nle odrywa
mysll od prozaicznodel eaﬂclum zy-
ey o k&h m
lut bardzo duiym PO.

slg dodatkowe znaczenia mimhp.

it
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STANISLAW ZALEWSKI —
MALARZ KLASYCZNY

KAJETAN WOITYSIAK

Co uwaiam w sztuce za rzecz dogé
wazng? Jaka$ ciaglo$é mvili rozwojo
wej. Prawie fizjologiczna, jesli sie tak
wyrazg, histori¢ rozwoju

Malarstwo Zalewskiego nie jest jed
nolite, Artysta zaczyna od formizmu
Wystawa w Polskim Klubie Artystycz
nym wraz z H., Stazewskim i innvmi
pozwala poznaé Zalewskiego jako for-
miste.

Linia tworcza artysty na ogél pro
wadzona jest po prostej wzrostu a nie
odwrotnie. U St, Zalewskicgo wygla
da to jako$ inaczej. Powiedzialbym, Ze
to nawet troche niecodzlenne, Zaczynaé
z awangardg, a konhczyé na postimpre-
sjonizmie

Chyba ma tu znaczenie jakié proces
przezycia wewngtrznego tego czlowle-
ka, Walka tworcza sprowadzajaca go
jednak w efekcle dokonwencjonalizmu
tworczego. Wielu ludzi uprawiajgcych
sztuke¢ w lym eczy Innym kierunku
traktuje je) wspblezesnose jako
wprawke formalng, a nle sposdb wy-
razu tworczego. W tym wypadku naj-
bardziej jaskrawym przykladem jest
Louis Aragon. Plsal dadalstycrne wier-
sze, aby oslagnaé klarownoéé dla
swoje] prozy. Otéz wiersze Aregona
53 lepsze. Co w efekcle sprowadza sle
do tego, 1z wolg czytywaé jego proze
poetycky anlzeli np. , ,Dzwony Bazylei',
Podobne wrazenie estetyczne wytwarza
St. Zalewskl jako malarz

Méwilo sle o jego formizmie

Konwencja tege kierunku w okresie
powstawania ujmowana byla w tro-

nnym zrozumieniu ni dzislaj,

I
all'llilh miet swé) poczatek tworczy.

Martwe natury malarza, o ktérym moé
wie, s3 jakim$ konglomeratem formy
reprezentowane) przez Polski Klub
Artystyczny i grupe ,Blok"” i dosé
tosunkowo poiZnym kubizmem Bra-
que'a. Zreszta chyba inni kubisci mie-
liby moze c0$ tu do powiedzenia? Wraca-
J4ac do procesow rozwajowych tworey:
czy Zalewski- malarz, podobnie jak
Aragon - poeta, uczyl sie na formach
wspolcze$nie nowoczesnych, a  wypo-
wiadal sie w klasycznych? A jednak
kweslia wypowiadania jest pojeciem
najzupelniej wzglednym. (Powtarza sie
tu stara prawda) Do mnle bardzie)
Zalewski przemawia jako autor kilku
dobrych martwych natur i dowcipne
g0 autoportretu wyobrazajqcego mala-
rza jako formistycznego intelektualiste
— kowboja... (chyba nie ,cygana”).
Ogladalem poSmiertna wystawe prac
Zalewskiego. W  pierwszym rzucle
umieszezone 'byly jego obrazy z okresu
rewolucyjnego (mlodosé). Tam chyba
jednak odnalazlem stolng osobowosé
Zalewsklego, Czlowieka o blyskotliwej
intelegentii I dobrze opanowanym
warsztacie tworczym, Poznie) wrazenie
to zgubilem, Jego gwasrze nawei nie
docieraja do mojego zmyslu estetycz-
nego, nie mowige juz o rysunkach.
Pan Brazm Kulesza, przyjaciel Za-
lewskiego widzi w nim artyste o nie-
spotykanym temperamencle twérczym.
Motliwe, iz temperament ten nile mogl
slg zmieéelé w jednym klerunku arty-
styeznym, Gdy ogladalem jedno z plé-
clen malarza (,Pejzaz z konlem") za-

uwazylem cickawle zjawisko, Calodé
(Dokoviczenie na str. 10)

(Dokoficzenie ze str. 7)

wywodzlé sle z kazdej z tych stron. Co
do moich osobistych doéwiadczen, za-
ezynam czasami rmysowaé¢ nie ustalajgc
przedtem jakiegokolwlek problemu do
rozwigzania, odczuwajge Jjedynle po-
trzebg posuwania olowkiem po paplerze
i_tworzen'a linii, walorow i ksztaltow
bez wyraznego celu. To, co w ten spo-
80b tworzg¢, pochlania jednak moj u-
myst | sprawia, ze w pewnym momen-
cle Idea staje sl¢ wyrazna i skrnystali-
Zowana, a \a przynos| ze soby kontrolq
oraz potrzebe porzydku,

Czasami ustalam przedmiot swe) pra-
¢y lub rozwiazue w blcku kamlenla
o znanych wymiarach problem rzez-
vlarski, ktory sam sobie zadalem, a
wiledly staram si¢ zbudowaé¢ zorganizo-
wany zespol form wyrazajgey mo)
zamysl. Gdy jednak dzfel> ma byt
czymsé wiec2) niz éwiczenlem rzezbiar-
skim, w procesie jego opracowywania
mysSlowego zdarzajy sic nieprzewidzian
skoki — to wyobraznla
‘zlalalnosé,

e
wiZnawia [

Mozna dojs¢ do wniosku na podsta-
wie tego, co powiedzialem o
i formie, 2e uw
sobie. Daleki jestem od tego
glgboko przekonany, ze asocjacyne
esychologiczne czynniki odgrywajg w
rzezble niemaly role. Sens i znaczenis
same) formy zalezy zapewne od nlezli-
czonych wplywow ludzkiej historil. Oto
na przyklad

ksztalcle
zam je za cel sam w

Jestem

formy okrggle w ywolu)lg

wyobrazen owocowania, do)rzalosci

pewn'e dlategn, ze ziemia, piersi kobie-
.

ce wickszo§¢ owocow jest kulista

Ksztalty te alatego sy tak

wazine, po-
niewaz tkwig na

dnie naszych nawiy-
kow postrzegawczych. Sadze, ze ludzki
element organiczny bedz sz

4 v 5
nowil podstaw¢ mej twdérczosei,

wpro-
w me rzezby sily yWolng
zbie, nad ktorg pracuje, u-
5 € Cl ct lub DOW W -
\ 2]a¢ VT ) p
i * ) | I i
lub Che
W v e F 1
zen n L Ja
¢z SZY 5S¢ m e n

( nich one zalezg. Moja rzezba slax
si¢ coraz mniej przedstawia)gca i coraz
trudniej brac¢ jg za kople zewnegtrznosci
ucstepne) oku, dlatego tez nieklorzy na-

zywajlag Jq bardziej abstrakqyjng. Ja
uwazam_ ze tylko w taki sposob potra-
[1¢ najprosciej i najwyn

ludzk psychi I

Henry Moore

Stanistow Zalewski —

Martwa natura

VITALITA NELL' ARTE

W Wenec)l w Palazzo Grassl trwala od
sierponia do pakdziernika wielka wyslaws
migdzynarodowa pod npazwy VitalitA nell’
Arle (Zywolnosé sztuki). Wystawa, w klore)
przygolowaniu  brall udzial najwybitniejsi
specjaliécl muzealnl z calego dwlata (Mari-
notti, Sandberg, Sweeney), urzjdzona byla
¢ merwyklym pletyzmem. Zgromadzono Lo
prace Kilkudziesigeiu najbardzie) interesu-
Jacych artystow Europy | Ameryki, Da-
wialo Lo przeglad najwainie)szych tendencjl,
dominu)acych obeenle w sztuce swiatowe),
Z artystow starszego pokolenia pokazane
byly lylke [flguratywne rzeiby Lipschitza
I Marino Marini, oraz swobodnie cemelry-
tujyce abstrakc)e Holendra Bram de Velde.
Wszystko, co bylo poza tym, zaliczyé mo-
tnaby wilasciwie do réiuych odnilan ab-
strake)l bezforemne), ktdra to tendencja
takie 1 tuta) Krolowala niepodzieinie za-
rowno w malarsiwie, jak | w rzezble. Po-
czawszy od wielkich prekursorow tego nur_
tu, takich jak Pollock | Dubuffet, poprzes
Gotza | Vedoveg, az do jego najmlodszyvch
wyznawcow — Appela, Jorna, Sonderborga
I Alechinskicgo, dostrzec moina caly boga-
h, roznorodny skalg form, dzieki ktorym
mozna Jeszcze w sposob nicebanalny Wy po-
wiedziee skomplikowane niepokoje drugie)
polowy XX wieku. Wydaje sie, ze mawiae
©o ,iywolnoScl sztokl” organizatorzy wysta-
Wy mieli na myslli tywolnosé sztoki ab-
strakeyjne),

Jednakze najbardzie)
wiska na te) wystawie wykraczaly Juz poea
Pojecie abstrake)i bezloremne) Byly to
kompozycje z desek | workéw Albero Burrl,
oraz metalowe, skomplikowane technicznie
plaskorzeiby bracl Arnalde | Gio Pomodoro
Zilawisk £ pogranicza rze:tby | malarstwa,
konkretne przedmioty szluki, przypomina-
Jace nlekledy zastygle kratery Kksiezycowe

W rzezbie najciekawsze byly precyzyjne
W swe) skomplikowane) ekspresji, dziwne
organizmy Szkota Eduardo Paolozzi | Bel-
Ea Rocla d'Haesse. Jednakie prawdziwg re-
welacje stanowil César (Baldaccini), Fran-
cuz pochodzenia wloskiego. Jego [rontalnie
ustawiona , Maska* przypominata wielky
prostokaing poduszke, ktore] powierzehnia
uformowana byila 2 przeplatajycych sie &
sterczacych, Pospawanych ze soby felaznych
rurek Prostota pomyslu graniczyla tu =z
wielkiem skomplikowaniem wykonania, a
hieratyczny spoka) te) rzeiby wywolywal
NoOwWy, nieznany przedtem gatunek ekspresjl

rewelacy,ne zja-

Wystawa ,Zywotnosé sztuki” przeniesio=

na zostala do Kunsthalle w Recklinghausen,
gdzie bedzie eksponowana do grudnia, pe-
czem w grudniu | stveznlu godcié bl;dlle w
Stedelijk Museum w Amsterdamie

AMSTIERDAM

W Stedeli)k Museum w

Amsterdamie od-
byl si¢ wystawa

wspolczesnego malar-
stwa polskiego, zorganizowana przez dyv-
rektora tego: muzeum, Wiktora Sand-

berga, kltory na wiosne godcil w Polsce |
dobieral soble obrazv, zwiedza)ac pracow-
nie polskich plastykow. Ze strony polskie)
organizatorem wystawy byl Bohdan Urba-
nowlcz. Kapitalna ckspozycja w Stedelijk
Museum byla dzielem Stanistlawa Zamecz-
nika,

W zamian za ¢ wystawe bedziemy mogli
ogladal w Polsce dziela Mondriana | wspbl-
cxesne malarstwo holenderskie

DOCUMENTA

Pod taka nazway odbywajy sie co dwa
lata w Kassel wielklie migdzynarodowe wy-
stawy zluki wspolczesne) W tegoroczne)
wystawle udzial wzielo réownlez kilku ar.
polskich

tystow

(2 nozem), ole), 1927



ZAGR

I DIENNALE MLODYCH ARTYSTOW
W PARYZU
Nagrody:

Dia ariystow  gagrankezonych:
wigezny pobyt we Frane )l
Malarstwo:

Trevor Bell {W elka Bryiao’a)
Melen Frankenthaler (Stany Zjednocrone)

Jan Lebensateln (Polsha)

Rert de Loeuw (Belgia)

Manabu Mabe (Brazylia)

Ordan Petlevskl (Jugoslawia)

Hzedba:

Anthony Caro (Wielka Brytanla)

Gilo remodore (Wlechy)

Graf ka:

Wernor Schrelb (Nlemcy)

Marcello Grassmann (Brazyla)

Dia artystow francuskich zamleszkalych
we Francji; 200000 (rankow

Pierre D ir enko |

Paul Kebeyrolle

Eugene Dodelgne

Rich ea Luichy Marlinez

Lars Bo

Fabien
Prix de la Ville de Paris (medal | wystawa
w 1860r.):

Jan Lebensgteln (Polska) — wmalarsiwo
Prix de Yougoslavie:

John Levee (Stany Z)ednoczone) —
larstwo
Prix du Musée Rodin:
Peier Youlkos (Stany
riceba
Prix e L'U.M.A M.
Brigitte Coudraln (Fraocja) — malarstwo
Louls Felto (Hismpania) — malarstwo
Anton Heyboer (Holand a) — grafika
Olga Jancic (Jugoslawla) »~ rzezba
Lucehert (Holondla) — malarstwo

Zlednocrone) —

L. G,

Alberto Gironella Ojeda (Meksyk) — ma-

larstwo
Prix Georges Rudier:

Jacques Delahaye (Francja) — reekba
Prix de Editlons Braun:

Manabu Mabe (Brazyllay — malanlwu
Prix André Susse:

G'o Pomodorg (Wloghy) — pzeiba

Specjalng nagrode kryiyk! ,,za jedoolitodé
eksponowanych prac’” przyznane Polakom,

Plerwsze dwle nagrody, bedace oficjalnymli
wyroénieniami paryskiego Blennale przy-
analo migdzynarodowe jury, w ktoérego sklad
wehodz i wybitni artyscl | krytycy « ca.ego
swiata: Marko Celebonovie, W.1l Grohmann,
Emile Languy, Porter A. McCray, Henry
Moore, Rodolfo Paliucch.nl, Edouard Pignon,
D. C. Roeli, Juliusz Starzynskl, Rufing Ta-
maywo, Ossip Zadkine

Hienale Mlodych Artystow odbylo sie w
Musée d'Art Moderne. Bylo ono przegladem
majrozmaitseych tendenc)i panujacyech w
sziuce wspolczesnel), Istng  ,,wiety Babel”,
Jak go narwala Kryiyka. Dominowala ‘ed-
nakie zdecydowan ¢ situka nbslrakc“na
szczegblne je) odmlana bezformena (infor-
mel,. Nie brakio réwnie: rreczy zaskakuja-
cych: niedaleko wejic.a umleszczona byla
dziwna maszyna skonstruowana przez Jeana
Tingely, ktora byla sama rzeiba ruchows, a
Jednoczesnie produkowala rysunk abstrak-
eyvine, odcinane z rolkl papleru przez samo-
CIVNIY noi.

Sztuke polska reprezentowali na Biennaule:
Stefan Gilerowskl, Bron'siaw Klerzkowski,
Jan Lebenszte'n, Teresa Pygowska, Jan Ta-
rasin, Rajmund Ziemskli (malarstwo); Alina
szapocznikow | Magdalena Wigeek (rzeiba);
oraz Hal na Chrostowska | Alfons Glelnlak
(grafika). Weszyscy wypadli &wictnle, co
zreszty wynlka z nagréd  Za nterssowanie
krytykl polska czedcy wystawy bylo bardzo
duze. Alalon Jouffroy zamlesScll w ,Arts”
apecjalny ariyvkul, poswigcony sztuce pol-
skie) (w Kkitorym zresziy wymlienla takie
HSStruktury*) Tenkte sam Kry4yk uwaza za
Jedng z czterech mawlekszych rewelac!l na
wystawle tworczosé Lebenszieina, (Poza Le-

benszielnem podobaly mu sig¢ fakturowe
abstrakcje Japonczyka Maeda, Raport
Kinsey'a'', namalowany przez Wiocha

Guerresch!, oraz dzlwne
ki Carmen C cero).

flgury Amerykan-

szesclomie-

ANICY

BIENNALE W BAO PAOLO
Nagrody:

Grand Prix za caloksztalt twircroscl:
Barbara Hepworth (Wielka Brytania) —
reetba

Grand Prix za malarstwo:

Modesto Culxart (Miszpaniay

Grand Prix za racibe:
Francesco Somainl (Wlochy)

Grand Prix sa grafike:

Riko Debenjak (Jugostawia)

Grand Prix za rysunek:

Cuevas (Meksyvk)

Rownolegle nagrody dia arlystow brazy -

Hjskich:

Manabu Mabe —
Pisa — grafikn
Marcello Grassmann — rysunek

Prix Monlerazzo:

Karel Appel (Molandia)
Aleksander Kobhzde) (Folska)

malarstwo

Z Polakow wystawlali w Sao
deusz Nrzozowski, Jan Cyhis,

PFaolo: Ta-
Stefan Gle-

rowski, Aleksander Kobzde), Jan Leben-
n;tu-m. Jerzy Nowoslelskl, Jerzy Tohorzew-
ski.

1 tuta) podobnie jJak w
polska odniosla sukces,
stal uznany za jeden

Parviu plastyka
a nasz pawilon zo.
¢ najbardziej intere-

Sujieych (obok hiszpanskiego | Japonskie-
gO),

WENECJIA
Rownoczednle 2z wystawa  , Vitalith nell’

Arie" otwarta byla w Wenee)i w Sall Ne-
apolitanskie) przy Placu dw. Marka wysta-
wa malarstwa polskiego, kiora byla re-
wanzem za cksponowana w zesziym roku
W Warszawie wystawe malarstwa wenee-
kicgo. Bardzo interesujjce polyczenie re-
trospektywy z pokazem najnowsze) sztukl
polskie) bylo dzielem komisarza te) wysta-
Wy, Ryszarda Stanislawskiego, W czedel
l'u!rO\pt'kt\\\ne] eksponowane byly dziela
Wojtkiewicza, Makowskiego, Wilkowskiego
i “Itkin\ictn Zywe tradyc)e awangardy
polskie) zaznanczono plétnami Strzeminskie-
K0, Stazewskiego | Hillera. Stad mysl prze-
wodnia pokazu zmierzala poprzez tworczodé
Wiodarskiego, Sterna, Jaremlankli | Mar-
czynskiego, a: do ohrazdéw ,generac)i Sred-
nie)" — Brzozowskiego, Mikulskiego, Wej-
mana, Kobzdeja, Bogusza | Nowoslelskie.
ko. Najmlodsza generacja reprezentowana
byla migdzy Innymi przez Tchorzewskicgo,
Glerowsklego, Lebensztelna, Zlemskiego.
Ogolem  cksponowano prace dwudziestu
sledmiu artystéw, z Kktorych tworczosci
pieczolowlcle wybrano po cztery, pleé obra-
zOW,

I ta wystawa odniosla sukces (miedzy
innyml nadzwycza) pochlebnie wypowie-
dzial sie o niej Lionello Venturi). Na)bar-

dziej podobaly sle obrazy Strzeminskiego
I Hillera, a takie Wojtkiewicza | Makow-
skiego, Z nowsze) tworczodcl najwieksze
uznanie krytyvki wzbudzily prace Statew-
skiego, Jaremianki | Sterna. Za rewclacje
zostaly uznane obrazy Tchorzewskiego |
Lebenszteina (Alain Joullroy).

W drugiej yolnwle pazd:lerullm ta sa-
wystawa otwarta zostala w Genewle.

ma
PADWA

Odbyle si¢ tu Biennale d'Arte Trivencta

(sztuk| stosowane)). W ramach Biennale

organizatorzy urzadzill 111 Concorso il Bron-
zetto (konkurs malych brazéw), w ktorym
ucf:zlal wzieli prawie wszyscy wybitni rzek-
biarze z calego Swiata. Jedyn) npagrodg
przyznano rzezbiarzowl angielskiemu, Lynn
Chadwickow].

Polska reprezentowana byla w Padwie
przez Aline Szapocznikow i Aling Slesin-
skn. Oble rzeiblarkl zyskaly soble aplauz
krytyki.

PARYZ

Rownoczeénle z Biennale odbywala si¢ w
Galerie Lambert wystawa siedmio mledych
malarzy polskich,

Aleksander Kobzdej — Napiety, olej, 1958

sa przyciggal

brgz, 1958

ezba,

R

Szapocznikoy

Q>

Alinag

JAN ZII

przeciw abstrakcji bezforemnej

mMSKI

JERZY LUDWINSKI

Tak jeszcze niedawno wydawalo sie
wszystkim, Ze sztuka abstrakcji bezfo-
remnej ma przed sobg nieograniczone
pole do wypowiedzi amtiystyeznych
Urok odkryé Pollocka, Fautriera, Wol-
artystow jak magnes
Tym jezykiem moina bylo powiedzieé
wszysiko o $wletie. Dubuffet i de Koo-
ning malowali postaci bardziej drama-
tycznie, niz udawalo si¢ to ich poprzed-
nikom. A réwnocze$nie ci sami artysci
tworzyli nieokre$lone struktury, takie,
z jakich zbudowana jest cala przyroda.
Na plétnach wielu artystow gotowala
sie¢ materia plastyczna, zastygajac w
tkanki tak réznorodne, jakich nie zna-
la do tej pory sztuka, a jakie byly do
tad domeng wylgcznie natury. Ale lu-
dzie, jak to jest w ich zwyczaju, naj-
chetniej zwracajs uwage na rzeczy
typowe, na to wszystko, do czego przy
wykli. Pigkna kobieta ma nogi, rece,
nos, oczy. Komu przyszlaby na mysli
mikrobudowa jej skory? Czlowiek nie-
chetnie wychodzi poza swojg typows
skale, poza to wszystko, co moi¢ oOgar-
naé jednym spojrzeniem. Zachwyca
sig krajobrazem i nie zdaje sobie spra-
wy, ze drzewa drazone sy przez korni-
ki. Migzsz drzewny, bezustannie przeta-
czany przez korniki, grzyb, ktory
niszezy $ciany, plazma drgajaca w cla-
lach zywych istot, elektrony wirujgce
z zawrolng v.zvbkusch — to jest ta
mala i ta wielka, ta mniej {1 ta bardzie)
zasadnicza budowa $wiata., Dramaty
rozgrywaja sie nie tylko w mieszka
niach, ale i w jelitach czlowieka, a to,
co dzieje sie w jgdrrze alomu, moze byc
grozniejsze od upadku ciezkiej szafy.

Otoz arty$ei tryumfalnie wkroczyli
w obszary, ktére do tej pory stanowily
dla sztuki jakie§ tabu, Malujg juz nie
postaci ludzkie, ale balterie, ktére
toczg fch tkanke. A naiwnl mysly, 2e to
sztuka abstrakcyjna. Ale kidz =zdola
udowodnié Pollockowl, ze to, co on ma-
luje, niczego ni¢ pnzedstawia? Napew-
no pod mikroskopem 1 taky formg
mozna by znalezé. A to, 2e Tobey przed-
stawia czasem kle¢bowisko cial ludzkich,
innym za$§ razem ,tylko" poplgtany la-
birynt kaligraficznych kresek — na-
prawde¢ nie ma zbyt wielkiego znacze-
nia. De Kooning i Dubuffet postepuja
tak samo, ale katdy z nich robi to ina-
czej. Czlowek Dubuffeta i czlowiek de
Kooninga — obaj ulepieni s§ z zupel
nie réznej materli plastycznej, ale z
takiej samej materil plastycznej ule-
plony jest czlowiek Dubuffeta i wszel-
kie inne formy ..abslracyjnc"
maluje ten artysta, I to jest doplero
wazne. A tymczasem puuu.
nlektorzy teoretycy starali .lq wy-ly.
czy¢ migdzy sztukg gu
strakeyjng, znikla gdzied bez llulu
oqud artyéci przypemniell loth u

kiedys w:rnm m!m

A zatem abstrak '

byla MI_M Y

jakie

mictowe), tylko protestemn przeciwko

zbyt doslownemu widzeniu Swiata.

Obok znanych ze sztuki przedmiotowej

form, na ktore patrzymy codziennie,
wprowadzila do arsenalu artystow,
formy nieskonczenie male | nieskon-
czeniec wielkie. Widzenie plastyczne
zostalo wige znowu nlezmiernle roz-
szerzone | to do stopnia, iz wyda-
walo sie, 2e nic juz nie moglo sig¢ 2na-
lez¢ poza jego xniqziem

Ale to, co fascynowalo teraz arty-
stdw najbardziej, to bylo dotarcie do
elementarnej budowy = zjawisk, do
struktury same] materii. Ze tutaj
wiadnie przenidsl sig punkt ciezkodci
nowych docickan antystycznych, ternu
nie naleiy sie chyba dziwié. Ktod, kto
dawniej pa‘rzyt na dom z pewnmej odle-
glodci, obserwujgc jego bryle, teraz
podchodzi pod samg Sciang, dotyka jej,
stara sie wveczué najdrobniejsze grud-
ki tynku.

Drobiazgowa analiza materii doko-
nywana w abstrakecji ,informel” mia-
la jeszere jeden, bardzo wainy dla roz-
woju sztuki, aspekt. Otédz to, co dzialo
sle teraz na platnie, nie odbijalo juz
wlasciwie niczego konkretnego. Olbrzy-
mi zasieg widzenia plastycznego wy-
kluczyl jednolita percepcje dzieta sztu.
ki, wprwadzi! natomiast wieloznacz-
noé¢ tejze percepcji. Malarstwo stalo
sig samoistnym kszlaltowanfem mate-
rii, jednym z procesow natury. Obrazy
powstawaly tak, jak rosng drzewa, jak
klgbig sig¢ chmury.

Z tak uksztaltowanej elementarnej
materii moina bylo kreowaé $Swiaty
nieskonczenie roznorodne, W rzeczy-
wistoéci jednak juz po kilku latach
rozwoju tej sztuki pawne admnltg
kompozycyjne zaczgly sig powtarza
Zarbwno olej, i najbardzej nawet
wyszukane lakiery nle mogly konkuro-
waé  z  niezwykle owanymi
procesami materialnymi, jakie zacho-
dzily w samej przyrodzie. A zarazem
wszystkie najwazniejsze sprawy zosta-
ly juz w sztuce ,informel” powiedzia-
ne. I tak, jak to zwykle bywa, w mo-
mencie najwigkszego rozwoju tej sztu-

ki, kiedy narzucila ona swe panowanie
niemalze c&lemu swiatu, wtedy wlad
nlei zrodzila si¢ konlecznodé nowej
zmiany.

Jak wyiéé z .Jn!wmd’n"f w hhi
tycln ?dgoeimblé eﬂdm m
N & z
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obecnej chwill n a
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W ocenach blorg udzlal:

URSZULA CZARTORYSKA (Warszawa)
HANNA PTASZKOWSKA (Warszawa)
JANUSZ BOGUCKI (Krakdw)
WIESELAW BOROWSKI (Warsznwa)
JERZY MADEYSKI (Krakéw)

JERZY LUDWINSKI (Lublin)

wybitne

HENRY MOORE (ur, 1893)

Warszawa, Zachgta, Plac Malachowskiego 3.
Otwarcle 15.X. Wystawa przeniesiona poi-
niej do Krakowa.

Wystawa obejmuje 30 rzeib, 30 rysunkow
i 2 plansze. Pokazuje rozwo) sztuki 1'-‘?{“’"“
* najwigkszych rzeiblarzy swiata od 1927
at po lata plgédziesiqte. Abstrake)s pﬂmle-‘
szana tu jest z monumentalnymli postaclam

Judzkimi. Mimo catej ogromne) skall poszu-
kiwan., faseynujaca osobowodd Moorc'a
sprawia, 2e¢ wratenle jest jednolite. Naj-
wigksza Jego odkrywczosé wyrata sig w
nowym ckspresyjnym stosunku do prze-
strzeni. ktory weigga artysta niemalze do
wnetlrza swolch  rreib (dziury, przefwity)

Moore Jjest prawodawch nowych form W
rzeible, ktdrych geneza tkwl w naturze
(znalezione muszle, kamykl, koécl), Wrae-
nie poteguje bardzo dobra ckspozycja Sta-
nislawa | Wojclecha Zamecznikow.

EDWARD MUNCH (1863—1544)

Warszawa, Muzeum Narodowe, Al Jerozro-
limskie 3. Otwarcle J3L.X.
Najwickszy malarz norweskl Jjest twdrca

ckspresjonizmu. W jego obrazach — wyrag-
ne datenle do wyolbrzymlania zjawisk, kto-
re kleruje go czasem Ww strong symboll
Stad rodzi si¢ ckspresyjna deformacja wy-
diuzonych postacl ludzkich | fragmentdw
pejzatu, Dramatycine wizje Swiata malo-
wane sy w sposéb impulsywny, a réwno-
crednie precyzyjny. Warto zobaczyé, Jjak
wyglada najbardzie) autentvezny ckspresjo-
nirm

WYSTAWA DRZEWORYTU JAPONSKIEGO
(XVII-XX WIEK)

Krakéw, Muzeum Narodowe, Aleje 3 Maja 1
Otwarcle 10.X.

M5 graflk (nle llczae tkanin, ceramiki itp.)
obe)mujacych ehronelogicznie okres od
plerwsze] polowy XVII wieku po rok 1959,
Eksponaly pochodzy xe zhlordw  Fellksa
Manghl-Jaslensklego (obecnle wlasnodé
Leliz. Nar. w Krakowie), UNESCO | Japon-
skiego Stowarzyszenia Artystéw  Gratlkow
(Nihon Hanga Kyokal) z Toklo. Najbardzie)
interesujacy jest drreworyl NOWOCZeEsny,
reprezentujncy yp abstrakcjonlzinu Japon-
skiego, o tradycjach siggajacych 1 pol. wie-
ku XIX. Kompozycje ekspresyjne o dute)
kulturze barwy 1 formy, uderzajace nle-
zwykln precyzly wykonania, przypomina-
Ja raczej droblazgowo opracowane tech-
niki metalowe lub monotypie niz drzewo-
ryt

JAN ZIEMSKI

Lublin, CBWA, Narutowlicza 4. Wernisaz
(bardzo mily) 10.XI. Wprawdzie mniej bylo
tym razem osob oficjalnych, szczegblnle z
CBWA | ZPAP, ale zato przyjechall go-
fcle z Warszawy, wybitnl malarze (H. Sta-
zewskl, A, Lenica) | krytycy. Jest to plerw-
sza Indywidualna wystawa tego artysly, zna-
nego dotad gldwnle z wystaplen grupy ,.2a-
mek™., Stanowl czefclowo retrospektywe od
surrealizmu, poprzez abstrakcje bezforema
ng, a¢ do ostatnich poszuklwan z pogranl-
cza plaskorzeiby (o tym — osobny artykul).
Mimo calej réznorodnofcl zaznacza slg sil-
nie osobowodé artysty, wyratona w prze-
dziwnym przemieszaniu wyrafinowania | In-
fantylnodcl, Igku kosmicznego | groteskl:
Nareszcle w lubelskim CBWA nowoczesna
ekspozycja (zreszty Swietna) malarstwa —
dzlelo Wilodzimlerza Borowsklego

inferesuvjgce

GRAFIKA WLOSKA
Warszawa, Zacheta, Pl. Malachowsklego 3.
Otwarcle 13.X.
Jest to wybér z III Blennale w Wenecjl

Wystawa stanowl szeroki przekroj popreez
tendencje panujace w sztuce wloskle): duzo
banalnego realizmu, neoreallzm  (Renato
Gultuso), monumentalna sztuka Compiglie-
go, futuryzm G. Severiniego, studia M. Ma-
rinlego, surrcalizm (G de Chirlco), rézne
rodznje ekspresjonizmu (najclekawszy Guers
reschi), wreszecle absirakcia bezlforemna
(Afro, Capogrossl, Vedova, Baj, Corpora).
Pozlom wyslawy bardzo nlerdwny. Nam
najbardzie podobal sig Antonlo Music 1
Lulgl Spacal.

FRANCISZEK STAROWIEYSKI (Jan Byk)
Warszawa, Kordegarda Ministerstwa Kultu-
ry | Srtukl, Krakowskie Przedmlescle 15/17.
Bardzo mily wernisaz 3.X1

Byk, posta¢ w Warszawle bardzo charakte-
rysiyczna, znany byl srerze) tylko z plaka-
tu | lustrac)l ksipzkowej). Wystawa rysun-
kéw barwnych zaskakuje swiciofela | wy-
rafinowaniem. Pewne elementy sztukl Klee
I trochg surrealizmu artysta przelotyl na
swo) Jezyk w sposdb bardzo oryginalny
Swlat ,Swinlopsa” | Robakéw nakrapla-
nych' prrekonal nas

MARIA WIFCKOWSKA

Krakow, Rynek Glédwny 25
huczny) 17.X.

Bardzo Indywldualna sztuka, stojgca na po-
graniczu realizmu fabularnego 1 abstrakejl
geomelryzujace). Na jednolitych, pastelo-
wych tach (rozjasnlone blgkity, szaroficl |
czerwlienie zlamane) umileszczone sa minia-
turowe, precyzyjnle wykonane sylwetkl lu-
dzi, zwlerzyt | formy geometrycine., Na.
strdéj obsesyjny 1| lryczny. Calod¢, dziek)
specyficznej wyrazowodel | nlekonwencjo-
nalnym rozwigzaniom kompozycyjnym moZ
na by zestawi¢ moZe z tworczodcin Makow-
sklego.

Wernisat (dosé

DANUTA LESZCZYNSKA-KLUZA

Krakéw, Rynek Gléwny 25. Wernlsaz 17.X.
Malarstwo: surrealizm figuratywny, wyko-
rzystujacy w tlach zdobycze ,informel’’, uzy-
skane Jednak drogq Zmudnego | precyzy)-
nego nakladania przejrzystych laserunkow,
bez stosowania swobodnego ruchu materli
na powlerzchnl obrazu. Sztuka nleco tea-
tralna, wyrainy przerost smaczkO6w formal-
nych nad trescly

Warszawa,

ZOFIA ARTYMOWSKA
Krzywe Kolo, Rynek
Miasta 2. Wernisaz 5.XI.

Aftystka prezentu)e mozalkl w stylu (doéé
konstruktywnej) absteakell sinformel”.
Csigga clekawe proporycje formalne | bar-
dzo duln szlachetnofé koloru. W najlep-
szych pracach arlystka wyblega poza ceysiy
dekoracyinodé w strefc bardziej emocjonal-
ny. Wystawla réwnie? clekawe monotypile.

dos$é dobre

SALON JESIENNY TOWARZYSTWA
PRZYJACIOL SZTUK PIEKNYCH

Krekbéw, Palac Sztukl. Otwarcle 25.X
Retrospekiywny przeglyd doroczny osiag-
nige artystéw ofrodka krakowskiego, tra-
dycyjnie lgnorowany przez twércdw ,Gru-
py Krokowskie)'. Dominuje abstrakcja, na
drugim miejscu koloryzm | wreszcle parg
przykladéw typowego tradycjonalizmu. (Np.
jeden obraz Malczewsklego,
Jeden pod Holendrow XVII w.). Wyrazne
objawy akademizowanla si¢ ostatnlej mysl
awangardowe), duzo prac wtérnych, roblo-
nych pod Magritte's, Picassa, Soulages'as
itp.; z naszych malarzy pod Mikulskiego,
Marczyfhskiego, Rudowicz, Buczka itp.
Mimo to Impreza udana, poziom naogél
wysoki, najlepsze obrazy pokazali: Rzepifi-
skl, Wigckowska, Krzysztalowski, Sobyra,
Panek, Berdak, Kraupe, Tarasin, Kunz, We}-
man, Kluza, Buczek, Mlanowskl.

WITOLD DAMASIEWICZ

Krakéw, Rynck Glowny 25. Wernisaz 17.X.
Malarslwo to stanowl przejécie od nalwne-
ko | liryeznego realizmu do sztukl dojrza-
lej. Na razle jeszcze sprawa nlewykrystall-
zowana | nleco chaotyeczna

L

Odrablajac zaleglodcl zdolallsmy omowié
tylko czeSl (t¢ najlepsza) wystaw. Reszta
znajdzie sl¢ w nastgpnym numerze. O spra-
wach lubelskich | madre) (naszym zd
polityce wystawowe] Muzeum Lubelskiego
naplszemy osobno.

Starego

zroblony pod

JAN ZIEMSK L.

(Dokonczenie ze str. 9)

tego okresu swoiste pietno wycisngla
astronomia i kosmonautyka. Ale juz
wtedy Ziemski rozmyslal o abstrakeji.
bezforemnej, ktéra moglaby lepiej wy-
razi¢ klimat wielkich odkry¢ nauko-
wych, ktore inleresowaly go na réwmi
ze sztuky, Wkrolce tez pojawily sie
jego plerwsze abstrakcyjne obrazy w
stylu ,informel”. (Abstracje w ogoéle
uprawial Ziemski duzo wczesSniej, row-
nolegle z surrealizmem.) Byly to na
og6l male obrazki, wizje Swiatéw, kto-
re kto§ moglby dostrzec w mikrosko-
pach, lub w olbrzymych lunetach astro-
nomicznych. A wiec wszystko potoczy-
lo si¢ normalnym torem: natura zosta-
ia jakgdybpy poszerzona o formy nie-
skonczenie mate i nieskonczenie wiel-
kie, zgodnie zrzeszta z zainteresowa-
niami wspolczesne) fizvki. W pracach
Ziemskiego nie ma zrzeszta wszystkich
tych, charakterystycanych dla taszyzmu,
gwaltownych spigé, ekspresyjnych wy-
buchéw materii. Tkanke obrazu two-
rza regularnie nakrapiane, analityczne,
nieco monotonne struktury. Z czasem
poszczegolne plamki stajy sie tak drob-
ne, jak ziarenka piasku, obrazy osia-
gaja wtedy jednolito$¢ prawie uni-
styczng, Niknie iluzja glebi, tak istotna
dla calego malarstwa ,informel”, a
zamiast niej pojawia si¢ imitacja chro-
powatosci. I to jest w!aSnie 6w opisany
wyzej moment, kiedy artysta, kidrego
przedtem interesowal dom, teraz pod-
szedl pod samg jego Sciane,

Jakkolwiek iluzja przestrzenna zosta-
la ograniczona do minimum, to jednak
owa imitacja chropowatosci jest nia
jeszeze, chociaz stanowi juz tylko jej
organ szczgtkowy. Trzeba teraz poz-
byt sie jakichkolwiek reliktow ilu-
zyjnosei, zeby doprowadzi¢ do calkowi-
tej autonomii obrazu, ktory zrzeszig
nie bylby juz chyba obrazem, tylko ra-
czej swego rodzaju przedmiotem kon-
kretnym.

Otz Ziemski na taki krok sig¢ decy-
duje. Zludzenle chropowatofci bylo w
jego pracach z tego okresu tak duze,
#¢ zmuszalo do dotkniecia samej po-
wierzchni obrazu, by si¢ upewnié, Ze
jest gladka. Wtedy artysta kofozy na-
gle z imitacjg 1 wprowadza ,prawdzl-
wq'" chropowatosé. Réwnoczesnle jest to
punkt szezytowy rozdrobnienia materii
plastycznej w jego obrazach,

Co dalej? Owe jednolicle nozdrobnio-
ne, chro ate organizmy staja sle
nudne, Zlemski znowu decyduje sie na
zmiane, ktéra i tym razem jest mu po-
trzebna. Dosirzega zjawlisko pozornie
paradoksalne: im bardziej rozbity jest
obraz, im mniejsze czasteczki skladajg
sie na jego budowe, tym bardziej jest
on jednolity; w pewnym bowiem mo-
mencie czasteczki materil mogy byé
juz tak male, ze trudno je dostrzec,

i wtedy wlaSnie sprawiajg wrazenie
idealnie prawie gladkiej plaszczyzny
Ot6z artysta wprowadza teraz do
swych obrazow jednolite plaszczyzny,
zamalowane jednym tonem, ale za to
formuje je catkowicie prawie po rzez-
biarsku, modelujac w gipsie ich kon-
strukcyjne, zebrowate szkielety To juiz
co§ wecej, niz chropowata faktura. Tu
trzeci wymiar, owa przestrzen konkret-
na zaczyna wystepowaé jako jeden z
najbardziej istotnych czynnikéw tego
malarstwa. Wydaje sie, ze artysta jak
by sie cofngl, i to az gdzies w okolice
Mondriana; pojawia sie bowiem w jego
obrazach co§ w rodzaju podzialow geo-
metrycznych,. W analogicznym zrzesztg
okresie takze w tynkach Antonio Ta-
piesa zaznaczyly sie plony i poziomy,
mozna wige przypuszczal, ze u obydwu
artystow zachodzi jaka$ prawidlowo$t
rozwojowa. Ziemski po swoim najbar-
dziej atomistycznym okresie tworczos-
ci musial wprowadzi¢ jakg$ tektonike
Powstajg teraz wypukle gipsowe relie
fy, ktore utracily juz zwigzek z kon-
strukcjami Mondriana, odnhalazly za to
organiczng monolitowosé kompozycjl
Czasem dziely te przybierajg postac
glazurowanych cacek, w ktore artysta
wtapia kolorowe kamyki, innym razem
s to tablice magiczne o lagodnym la
biryncie gipsowych spiral.

Ostatni, najbardziej aktualny akord
tworczosci Ziemskiego stanowia duze
stosunkowo obrazy-plaskorzezby, w
ktérych gipsowa erozja tworzy nieocze-
kiwane, zastygle w bezruchu, ekspre-
syjne w swojej hieratycznoSci pasma
materil. Obrazy te ustawione na wy
stwie po prostu na podlodze przywo-
dzg na my$l racze) jakie$ prehistorycz-
ne pomniki, niz to wszystko, co przy-
wykliSsmy nazywal obrazami.

W tym stopniowym przeobrazeniu
Ziemskiego tkwl zarodek nowego sty-
lu: obraz przestal stwarzaé¢ iluzje Swia-
ta, kitory nas otacza, stal sie przedmiolem
konkretnym istniejgcym tak samo nie-
zaleznie, jak ine przedmioty i twory
natury. A réwnoczeénie to, co pokazal
artysta, nlepostrzezenie przekroczylo
granice abstracji bezforemnej, chociaz
wlasnie ona byla glownym punktem
wyijscia do tych poszukiwan,

Dla porzadku zaznaczyé nalezy, e
sztuka Jana Ziemskiego mimo calej jej
odkrywezoécl, nle jest niczym wyjatko-
wym. Podobne problemy plastyczne
podejmujg réwnolegle artySei na ca-
lym Swiecie: Wlosi (Burrl, bracia Po-
modoro), Hiszpanle (T?&n, Quixart,
;“rrclo-). mJaupoﬁﬂm'm Pol::ir Maeda),

emey (Kalinowskl), 2
ski, Dzieduszyskl, Kiwerski, Plaseckl,
Beksinski, Kierzkowskl). Chyba nle
mamy do czyniena ze zwyklym przy-
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mweszane,

ycja, olej, techniki

Kompo

Jan Ziemski

padkiem, Najwyrazniej wykluwa sie
nowy styl. ktory dzi$ nie ma jeszcze
nawet nazwy, ale jego rozwdj bedzie
za kilka lat sprawg prawdopodobnie
tak oczywistg, jak w chwilt obecnej

bezforemnej, Milo

istnienie abstracji b )
mi przy okazji zauwazy¢, ze tym razem

jedna z glownych roél odgrywajg Po-
lacy )
Jerzy Ludwinski

STANISLAW

(Dokoticzenie ze str. 8)

sprawia wrazenie niepokojgce. Po do-
kladnym obejrzeniu dochodzg do wnio-
sku nieoczekiwanego dla sleble. Musi
byé pod spodem drugl obraz, stanowia-
cy tlo fakturalne plerwszego, Wlasnie
ta faktura, powstala w plerwszym
stadium malowania obrazu, musiala
by¢ bardzo dorba artystycznle, skoro
swoja bliskg podskérnoscia wywoluje
cq ciekawosé. Jezeli mamy
malarsko wykofczong,

raz  widzial-

ZALEWSKI...

A moze po prostu Zalewski przely-
wal okres, kiedy nie posiadal pleniedzy
na zakupienie plotna, uzyl zwyczajnie
obruzu, kiéry n'e odpowiadal jego wy-
mogom twérczym, jako materialu war-
sztatowego do innego tematu?

Moze to jest wlasnle przejaw tempe-
ramentu tworczego tego matarza?

Zdobywal ,idee¢ twoérczg"
stowo) wiraz z S
kre. Nie doszedl '




